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Acerca de los cines

Sitios de la memoria. El cine forma el espacio lidico por antonomasia del siglo XX.
Fue alli, junto a la parroquia, la plaza, la escuela, el club y el almacén donde nos fiaban los
hitos que definian los itinerarios de la nifez y la adolescencia en nuestro global universo
del barrio.

El cine fue también el espacio de la fantasia hasta que a mediados de siglo irrumpid
la television. Encarnaba la rutina dominguera de la serie en capitulos que nos mantenia
pendientes toda la semana sobre la fortuna de las complicaciones que padecian nuestros
héroes. Fue también la posibilidad del encuentro furtivo con los del otro club y las del otro
género y con el misterio del primer cigarrillo.

Fragmentos de una memoria que nos referencia en una pertenencia mancillada por
la pigueta o la refuncionalizacion excluyente de los cultos histridnicos o de banalidad de las
maquinitas electronicas. Nuevos espacios sin aquella magia de la fantasia que redujeron al
olvido la cuota de ilusion.

Una arquitectura que cuando no demolida totalmente, ha sido muchas veces jibariza-
da para aumentar fraccionadamente espacios de microcines que actien a escala del inversor
aunqgue pierdan los valores espaciales y la calidad de la propuesta original. Asi estamos
tratando un patrimonio cultural del siglo XX que no es sélo arguitectura, sino también un
signo creativo de nuestro tiempo y de la vida de nuestras comunidades.

El patrimonio arquitectonico muchas veces se define por la capacidad de integrar
elementos del patrimonio intangible a su propia materialidad. Asi lo histarico, lo social y lo
cultural cualifican muchas veces obras de arquitectura cuyos valores intrinsecos no serian
juzgados relevantes. En Buenos Aires no pocos vecindarios de barrio han reclamado por el
rescate de sus cines, no tanto por una arquitectura emblematica sino porgue alli sentian
depositados rasgos de su identidad urbana y vivencial, es decir una feliz integracion de pa-
trimonio material e inmaterial que querian legar a sus hijos. Como siempre nuestro rescate
del patrimonio no es saldar una deuda con los abuelos, sino apuntar a mejorar la calidad
de vida de los nietos.

Hace tiempo Alejandro Ochoa de México ha venido impulsando el estudio de esta
arquitectura en nuestro continente y Marta Garcia Falco y Patricia Méndez asumieron con
conviccidn la tarea de recoger los fragmentos de aquella memoria para dejarla documentada.
Es una tarea en la cual el CEDODAL no podia estar ausente y que agradece en el esfuerzo
de las autoras por registrar los testimonios subsistentes y rastrear las huellas de lo perdido.
Una tarea esforzada que rescata el significado de los cines en nuestra cultura vital en tiem-
pOs en (que se proponen nuevas técnicas para recrear la fantasia y en tiempos en que el cine
argentino alcanza también espacios globales de aceptacion.

Como deciamos, sitios de la memoria y también memaoria del futuro.

Arquitecto Ramon Gutiérrez
CEDODAL. CONICET






Cines de Buenos Aires, 1896-2010
Patrimonio del siglo XX

Entre 1896 y 2010 existieron en Buenos Aires mas de trescientos cines. Fueron espa-
cios creados para la proyeccion de peliculas, otros adaptados a partir de edificios ya exis-
tentes -habitualmente teatros- y otros que compartieron habilmente sus ambitos alternando
la proyeccion con el género en vivo. Asi, a lo largo de mas de un siglo el piblico portefio
acompand con entusiasmo todas las innovaciones en materia cinematografica y asistio con
asiduidad tanto a los céntricos palacios para espectaculos como a los mas pequenios cines
de barrio, centros sociales de su vida cotidiana.

La investigacion que da origen a este libro intenta cubrir un vacio en las referencias
historiograficas de una tipologia de la arquitectura portena del siglo XX. La cantidad y diver-
sidad de las salas de cine en Buenos Aires estan reflejadas en sus ejemplos, su historia y
los vinculos gue de ellos surgieron: productores, proyectistas y artistas. Al entender que esta
tipologia merece un renglon especifico dentro de la arguitectura, este estudio -seguramente
incompleto-, intentd detectar y trazar su evolucion hasta la actualidad entre aquellos de sala
(nica destinada a la proyeccion de peliculas, pero no considerd los construidos dentro de
shoppings centers ni tampoco los desarrollados en la escala de complejos cinematograficos
con multiplicidad de salas.

Aln reconociendo que la irrupcion de la television primero, y del video mas tarde,
comenzd a suplantar a la “pantalla grande™ como entretenimiento, la ceremonia de “ir al
cine” como salida permanecié en la memoria colectiva. Los portenos contindan siendo ci-
néfilos entusiastas, asi lo prueba el éxito de ciclos de cine realizados en diversos ambitos.
Cabe preguntarse entonces la causa del abandono de sus antiguos cines, de la imposibili-
dad de darles nueva vida con funcion similar a la original o de invertir en su adaptacion en
espacios multiproposito sin olvidar que fueron, en su momento, producto y simbolo de la
mas avanzada tecnologia.

El objetivo de esta investigacion, comenzada en 2002, no aspird a ser solo una
labor referencial en cuanto a conocer la cantidad y calidad de los espacios destinados a
proyecciones cinematograficas y que existieron durante el siglo pasado. Aspira a extender
los conocimientos y entender de qué modo estos espacios pueden retomar su capacidad
convocante, su rol como nudos sociales en comunidades y sectores cuya identidad debe y
merece ser recuperada. No solo se trata de apreciar la espacialidad que en sus ambitos pue-
da subsistir, sino de poner en valor la funcion original, aprovechando su permanencia en la
memoria colectiva como espacios de reunidn. Alli los asistentes lograrian transformar su rol
pasivo como espectadores en el mas activo de actores sociales, como espacios para talleres,
performances, reuniones barriales debates, misica, representacion teatral y, también, {por
qué no? para proyecciones de cine.

Mas alld del concepto tradicional para la recuperacion de edificios, que afirma que la
mejor funcién para rehabilitar una argquitectura en deterioro y abandono es la que original-
mente tuvo, la nueva vida para los viejos cines -aquellos que nacieron como tales, pensados
para dar sustento cultural a multitudes o a vecinos cercanos-, deberia ser un propdsito y un
compromiso —tanto estatal como privado- a cumplir en el corto plazo.

El Centenario de la Revolucion de Mayo fue la etapa inicial de desarrollo de los cines
como tales, mas alld de |la adaptacion de los viejos teatros para las primeras proyecciones.
El Bicentenario puede ser la oportunidad de considerar la recuperacion, a través de ellos, de
la identidad cultural metropolitana.

Arg. Marta Garcia Falco; Arg. Patricia Méndez






Cines de Buenos Aires.

Desde la vision latinoamericana

Arq. Alejandro Ochoa Vega

Division de Ciencias y Artes para el Disernio, UAM-X, México

No terminaba de caer del asombro sobre la belleza de Buenos Aires en mi primera
visita a la Argentina, en abril de 2001, cuando caminando por la calle Corrientes al 8oo
aparecio ante mi aquella enorme fachada de cristal, donde se asomaban pasarelas y esca-
leras de foyers en lo que supuse era un auditorio. Observé entonces un gran anuncio que
decia “Gran Rex”, y mi lectura del edificio me permitid suponer gque estaba ante una sala
cinematografica, de proporciones monumentales y enorme impacto urbano. Al acercarme y
preguntar supe que, efectivamente, habia sido un cine, pero que desde principios de los
noventa del siglo pasado se convirtio en un centro de espectaculos. Ya para entonces me
habia percatado de como esa avenida resaltaba por sus gigantescas pancartas sobre los
edificios, anunciando todo tipo de ofertas ligadas a las artes escénicas y, en particular, a
las comedias musicales. Asi vi como el teatro “El Nacional” ofrecia “Fiebre de Sabado por la
Noche” y el Opera, “Chicago”, con la oportunidad de asistir a este espectaculo y de nuevo
comprobar la revitalizacidn de una vieja sala de cine.

Después descubriria esa particularidad de Buenos Aires, la calle Lavalle y su concen-
tracidn de cines en tan solo tres cuadras, uno detras del otro y sin desmerecer en presencia
y calidad arquitectonica respecto a los ya citados de la avenida Corrientes. La comprobacion
a través de sendas charlas con los arquitectos Ramon Gutiérrez y Alberto Petrina, de lo
inédito del tema en la historiografia local, no hizo mas que empujarme a regresar, justo un
ano después, para emprender un estudio que diera cuenta de los valores de esa arquitectura
en extincion, tan poco estudiada y no menos representativa del siglo que recién habiamos
despedido. De abril a septiembre de 2002 me instalé en Buenos Aires y con la metodologia

Cine Teatro Gran Rex, Buenas Aires

1. La estancia de investigacion en
Buenos Aires formd parte de un
periodo sabatico que gocé entonces,
con el objetivo de emprender un
proyecto latinoamericano, gue
extendiera lo realizado en México
desde los libros Espacios Distantes
adn vivos... las salas cinematogrdficas
de la Ciudad de México, México:
UAM-X, 1997 v La Republica de los
Cines, Méxicao: Cliio, 19985, realizados
con el arquitecto Francisco Haroldo
Alfaro Salazar.

2. En cada una de las ciudades
visitadas en mi sabdtico, entre
octubre de zo01 v noviembre de
2002, que fueron: Bogot3, La
Habana, Santo Domingo, San Juan,
Buenos Aires, Montevideo, Santiago,
Lima y Quito, a través de contactos
previos o identificados en cada

lugar, pude compartir el interés con
investigadores por el tema de los
cines y su arquitectura. Algunos ya
con tesis terminadas: (Arguitecta
Gisel Rodriguez Sanchez e Ingeniera
Civil Marisol Marrero Oliva. Tutora:
Dra. Arg. Maria Victoria Zardoya
Loureda, Los cines de La Habana.
Tesis de Maestria en Proteccidn

del Patrimonio Arguitectonico. La
Habana, Cuba, zo01), 0 con libros en
proceso que en los dltimos afnos han
podido concluirse: Saratsola, Osvaldao:
Funcidn completa, por favor, un siglo
de cine en Montevideo, Montevideo:
Trilce, zoos, o Mejia, Victor: lusiones
a pscuras, cines en Lima: carpas,
grandes salas y multicines, 18g7.2007,
Lima: Centro Cultural de Espana en
Lima, Universidad Ricardo Palma,
Asociacion Cultural Peruano Britanica,
Agencia Suiza para el Desarrollo y la
Cooperacidon COSUDE v Embajada de
Francia en el Peri, 2007, y por dltima,
a espera que entre 2010 y 2011
pueda salir a la luz el de Francisco
Haraldo Alfaro v con el autor de este
texto con la perspectiva continental,
tentativamente a llamarse, De
Montreal a Buenos Aires, cines y
arquitectura para el espectdculo en
América.

n
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Teatro Jorge Eliecer Gaytin, antes Teatro Colombia (FHASAOV) y Paramount Theater (hoy recuperada), Oakland, California

sugerida por Raman Gutiérrez desde la charla del ano anterior, para desarrollar en cada
una de mis estancias de investigacion en Latinoamérica, y que por supuesto apliqué en la
Argentina, me asocié con investigadores locales interesados en el tema, para que cada uno
pudiera lograr sus objetivos, en mi caso la de una vision mas general y continental, y en
el de ellos el de producir un documento mas especifico.? Asi, después de algunos anos en
que cada uno de los que integramos aquel equipo de investigacion participd en diversos
proyectos, ha podido cristalizarse en un documento aquella idea original.

Latinoamérica y cines, hoy

El siglo XX se nos fue con la extincion casi total de uno de sus géneros arquitectoni-
cos mas representativos, la sala cinematografica de gran formato, los palacios del cine. La
experiencia de Buenos Aires de ver perder uno a uno sus grandes cines, es compartida por el
resto del mundo occidental, exceptuando Cuba que, por la revolucién, aungue deteriorados,
permanecen en su gran mayoria. En 1992 en una entrevista a Oscar A. Llorente, vinculado a
la industria cinematogréafica argentina, daba cuatro causas del derrumbe del negocio de la
exhibicion cinematografica tradicional:

1. El elevado precio de la entrada en relacion con los ingresos de los sectores (obre-
ro, clase media) consumidores por excelencia del cine.



Teatro Metropolitan, proyecto de intervencién, México DF (Moyao Arquitectos)

2. Aumento de la inseguridad, sobre todo en el Gran Buenos Aires, que desalienta a
las familias a movilizarse hacia las salas que ailn quedan.

3. Falta de prevision de los empresarios cinematograficos que en épocas de “vacas
gordas”™ no reinvirtieron sus ganancias en mejorar sus salas.

4. Presion impositiva sobre los cines, especialmente en las salas céntricas.?

Ademas de estas condiciones muy especificas, otros factores que afectaron la perma-
nencia de las viejas salas fueron el crecimiento urbano, la problematica de estacionamiento
en las zonas centrales, los nuevos formatos para ver cine en casa -como el video, DVD y
sistemas de cable- y, sobre todo, el éxito de los multiplex, que ofrecen varias ofertas de
peliculas a la vez, areas de juegos y comida proximos. Ante esto, la disyuntiva frente a la
biisqueda de la permanencia de estos viejos recintos, es por un lado rescatar su funcion
social y, por otro, su aportacién a la cultura y arquitectura de la modernidad. Se asume que
no todos los viejos cines son relevantes arquitectonicamente, pero su permanencia puede
coadyuvar a la integracion social. En este sentido los cines de barrio jugaban un papel muy
importante; su desaparicion, dejando en algunos casos a la comunidad, sin ningin otro re-
ferente para el ocio colectivo, es dramatica. En 1952 habia 109 cines de barrio en la Capital
Federal, en 1962, g9, en 1972, 63, en 1982, 54, en 1992, 35, ¥ en 2004... 2.* No obstante,
por esfuerzos colectivos entre vecinos, fanaticos, sociedades de fomento, empresarios y -en
ciertos casos- autoridades locales, algunos cines de barrio y otros de mayor impacto urbano
han podido conservarse, con actividades demandadas por las comunidades locales.

3. Castrillén, Emesto G.: *Un
panorama desalentador que habla de
ayer v de hoy", en La Nacidn, 27 de
diciembre de 19g92.

&. Martinez, Adolfo C.: “Cines

de barrio, un tiempo que ya es
nostalgia®, en La Nacidn, 27 de
diciembre de 19592, y Sanchez,

MNara: “Cines de barrio: por la

gente la magia continGa®™ en Clarin,
2z de febrero de zo04. Los cines
recuperados a esa fecha eran “El
Progreso® de Villa Lugano y el

“San Pedro®™ en Monte Castro;
posteriormente, a fines de zooz,
después de un proceso de mas de
3 afos de remodelacion, también se
recuperd el “2¢ de Mayo®™ en Villa
Urquiza y funciona hasta la fecha con
diversas actividades culturales.
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Libreria El Ateneg, antes Cine Teatro Grand Splendid. Buenos Aires (Contextos 5, Buenos Aires: FADU/UBA, 2001) y Sala Zitarrosa, antes Cine Teatro Rex, Montevideo, Uruguay.
Abajo, Libreria Renaud-Bray, antes Regent Theatre, Montreal, Canada (FHASAQV)

A nivel internacional, la recuperacion de viejos cines con relevancia historica, ar-
quitectonica y social, aunque aislada, existe. Casos como el Teatro Colombia de Bogota,
el Metropolitan de la ciudad de México, el Paramount de Oakland, California, el Rex de
Montevideo, el Mérida de Yucatan, México y el Regent Theatre de Montreal, Canada, son
excepciones felices que confirman la regla;® los grandes cines son un patrimonio social y cul-

. Alfary Salazar, Franclseo Haroldg tural que merece mejor suerte, a la que propietarios, autoridades de conservacion del patri-
y Ochoa Vega, Alejandro: Las salas ~ monio, arquitectos, comerciantes y sociedad en general estan dispuestos a ofrecer. Buenos
cinematogrdficas de antafio,un  Ajres ha logrado salvar, bajo diversas circunstancias no siempre regidas por la valoracién
patrimonio americano por conservar, : Sy i tod itizad ) . blemati S b
ponencia presentada en el Xy arquitectonica, y casi todos reutilizados, antiguos cines emblematicos en su paisaje urbano
Coloquio del Seminario de Estudioy Y memoria colectiva, tales como el Gran Rex, Opera, Regio, 25 de Mayo y Grand Splendid,
Conservacion del Patrimonio Cultural,  agte (ltimo readaptado para sede de una importante libreria. Otros, reciclados sin mayor
“El Patrimonio de los siglos XX y : : s ;
tino, alterados en sus espacios originales y en peligro constante de desaparecer, pero que

HKI®, Coordinacion de Humanidades,
UNAM, 15 de junio de 2c07.  aln estan ahi, de pie, testigos de una ciudad en transformacion permanente, tales como el

14



Normandie dividido en cuatro salas; Monumental dividido en seis; Metropolitan dividido en
dos salas de teatro; Premier dividido en cuatro salas, tres para cine y otra ocasionalmente
para teatro; Suipacha fragmentado en tres salas, lo adquirio el INCAA y se convirtié en el
Complejo Tita Merello, que ofrece sdlo cine argentino como fomento a la industria cinema-
tografica nacional; /deal fraccionado en cuatro salas para cine pornografico: Electric dividido
en cinco salas e integrado al “Complejo Monumental™ o /guazd, convertido en templo de la
Iglesia Universal, entre otros.®

Al final, un panorama complejo, dramatico y esperanzador a la vez, con la necesidad
de superar el instinto inmediato de nostalgia por esa ciudad, realidad social, ambiente urba-
no y arquitectura que se fue y no regresara mas. Y asi, asumir un compromiso que ofrezca
respuestas creativas y reales, no ideales y sofadoras, que permitan a esos palacios del cine
que nos lego el siglo XX, permanecer y descartar su falsa obsolescencia.

6. Los datos de actualizacién

de estos cines me fueron
proporcionados por el arquitecto
Fermin Labagui en octubre de 2o0g9.
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Modernidad en pantalla grande: la
arquitectura de los cines portenos

Arq. Marta Garcia Falco
Archivo Historico SCA

Arq. Patricia Méndez
CONICET. CEDODAL

Del teatro al biografo

En 1896 una novedad -resultado de la ciencia aplicada-, atrajo la atencién de los
portefios. Y, con su avance, requirio de nuevos espacios para su mejor disfrute. Mas de
un siglo después, la tecnologia y las costumbres se han modificado, pero algunos de
es0s espacios lograron sobrevivir. En mayor o menor medida, con altibajos, recuperados
exitosamente o completamente alterados en su aspecto, pero manteniendo elementos
tipicos que ineludiblemente refieren a su destino original, las antiguas salas de cine de
Buenos Aires se resisten al olvido.

Congregarse para mirar “vistas” en movimiento fue una logica alternativa a la
salida al teatro, que desde mediados del siglo XIX cobraba fuerza en la vida social portena
y, a partir de la vieja Rancheria ubicada en las esquina de Alsina y Peril, teatro creado
en 1783, las salas se habian multiplicado al punto gue alcanzaban un total de cuarenta
funcionando en 1900. Las alternativas de distraccion grupal mas usuales en la época eran
las rinas de gallos, el fatbol, aun en sus comienzos, la pelota en frontdn, las bochas, los
juegos de naipes, los circos y espectaculos de variedades, los bailes, las confiterias vy los
bares, ademas del ya mencionado teatro, de gran aceptacion popular.

Los avances en la dinamica de la imagen fueron tan rapidos como su aceptacion entre
los portenos: estas vistas, basadas en una sucesion de fotografias continuas, eran proyectadas
por el kinetoscopio presentado por Edison en 1894 en Nueva York, y cuya primera exhibicion
en Sudamérica fue en Buenos Aires ese mismo ano, en una sala de la calle Suipacha 334 -hoy
desvencijada construccion, ocupada por locales comerciales, que ha resistido la sustitucion-, y
casi de inmediato en el Teatro Florida -Florida 81-. En 1896 llego el vivomatografo, que ofrecia
al espectador “el movimiento natural de todo lo que se mueve”, segin una promocién en el
diario Tribuna, del 4 de julio de 18g6. Utilizado por primera vez dos dias después en el salon
de Florida 344, dio origen a la primera critica cinematografica, publicada en El Tiempo. Luego
fue el vitascopio de Edison® -presentado en el Palacio Novedades de Florida 146 el 2o de julio-
y, paralelamente, la camara y proyector Lumiére, cuyas filmaciones fueron estrenadas el 18
de julio de 1896 en el Teatro Odedn. La funcién fue organizada por el propietario del Odedn,
Francisco Pastor, y por el periodista Eustaguio Pellicer, uno de los creadores de |a revista Caras
y Caretas. El piblico respondidé con el mismo espiritu de asombro y admiracion que habia
provocado la introduccion de la fotografia en el Rio de la Plata, hacia 1842.

Fue la palabra bidgrafo® -término que se popularizé de inmediato- la mejor descripcion
para el nuevo pasatiempo: era una verdadera biografia de la vida social, las tomas eran
documentales; los personajes, personas reales. Eran descripciones de la vida, como lo
indica la etimologia de la palabra, reemplazada luego por la mas formal “cinematografo”,
aludiendo al movimiento de las imagenes que se mostraban.

Primeros proyectores y kinetoscopio

1. “Edison dio a la nueva maquina

el nombre de vitascopio porque
‘muestra la vida' * en La Nacidn,

27 de junio de 1896, citado en
Caneto, Cassinelli, Gonzalez Bergerot,
Maranghello, Navarro, Portela y
Strugo, Historia de los primeros afos
del cine en lo Argenting, 1895-1910.
Fundacién Cinemateca Argentina,
1906. La introduccidn del aparato en
Buenos Aires —aungue no brindando
funciones piblicas- precedid en unos
dias a la del cinematdgrafo de los
hermanos Lumiére.

2. Amér. Cinematografo, Enciclopedia
Sopena, Nuevo diccionario ilustrado
de la lengua espafiola, Ramdn
Sopena, Barcelona, 1929.
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Publicidad del comercio de Gregorio Ortufio (1912) y Teatro Casino (1906)

En un principio fueron las salas de teatro los lugares mas apropiados para las
exhibiciones de bidgrafo, que se alternaban con funciones teatrales y liricas. Pero otros sitios
les habian precedido. En tal sentido, en el Panorama de Retiro, edificio poligonal que fue sede
del Hotel de Inmigrantes llamado la Rotonda, funciond el kinetoscopio. El Panorama estaba
practicamente banado por las aguas del rio -su ubicacion actual seria la del andén 9 de la
Terminal del ex Ferrocarril Mitre-. También el Pabellon Argentino de la Exposician Universal de
Paris, emplazado en la actual plaza San Martin, fue precursor de nuestras salas de cine.

Si bien las primeras filmaciones que se vieron en la Argentina eran extranjeras, en
poco tiempo los estudios fotograficos mas importantes de la época -Casa Lepage y Casa
Ortuno-, lograron producciones locales con escenas cotidianas. Asi, a principios de 1898 se
exhibieron en el Teatro Casino -Maipi 326-, las primeras filmaciones documentales tomadas
en Palermo durante las horas del paseo. El Odedn -Esmeralda 367 y Corrientes-, el Apolo
-Corrientes 1372-, el Teatro Nacional -Florida 146-, el Variedades -Lavalle 843- y el San
Martin de la calle Esmeralda al 200, fueron algunos de los teatros que recibieron al nuevo
entretenimiento en sus anos iniciales. Pero, como la novedad lo exigia, en 1900 comenzd a
funcionar el Cinematdgrafo Nacional. Ubicado en Maipt 471/79, fue la primera sala especifica
para proyecciones de cine, acondicionada y equipada para ese fin por Gregorio Ortuno y la
empresa Puppo y Rodriguez Melgarejo en una casa propiedad de la familia Cossio, vecina al
negocio de fotografia de Ortufio. El lugar era visitado con frecuencia por Julio A. Roca y por
Bartolomé Mitre, a quien los empresarios del Nacional también le brindaban el servicio de
proyecciones en su casa de la calle San Martin.

El negocio cinematografico crecidé rapidamente. En 1900 abrid el Saldn Florida (ex
Palacio Novedades) y en 1901 se inauguraron el Cinematégrafo Internacional -Rivadavia
1222-, ¥ los salones Argentino -Maip( 294- y Paris -Cangallo 927/35-, v en 1902 ya existia el
Porterio -Artes (actual Carlos Pellegrini) 457-.

Otros cines pioneros fueron, a partir de 1906, el Buckingham Palace, en Avenida de
Mayo y Solis, actual Plaza Congreso; el Edison -uno de los primeros cine-bares-, en Rivadavia
2970; el Mascagni, en Corrientes 1550 -actual sitio del Teatro Municipal, San Martin y su
sala Lugones-; el viejo Politeama, en Corrientes 1450; el Doré, en Sarmiento 1157; el Gran
Salon Paris, en Buen Orden (hoy Bernardo de Irigoyen) 1374, v el Palacio de la Alegria en
Flores -Avenida Rivadavia 6871-; el Centro América en Palermo, La Armonia en Balvanera y
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Teatros San Martin (1892}, Odedn (1896) y Politeama Argentino (como cine a partir de 1906)

el Splendid Theatre en Barrio Norte, pioneros en acercar la novedad a los barrios. El auge
del cine fue tal que, en 1909, Buenos Aires ya contaba con mas de treinta salas, que se
sumaban a los cuarenta teatros que también exhibian cine alternando funciones. En ese ano
se inaugurd el Cine-Teatro Ateneo, luego Empire Theatre, en |la esquina de Corrientes y Maipa
-obra del arquitecto francés Jacques Dunant, también uno de sus propietarios-, considerado
el primero realmente lujoso de la ciudad.

A diferencia del teatro, el cine inicid un periodo de descentralizacion que acompano
al crecimiento de la ciudad y la consolidacion de los barrios. También fue, principalmente
durante los veranos, parte de las exhibiciones en kermesses en plazas y parques.

Menos de una década separd la apertura de la primera sala en la casa con patio
donde Gregorio Ortunio y su sobrino Rodriguez Melgarejo proyectaban sus producciones, de
los primeros espacios disenados especialmente para cines. Los requerimientos especificos
del nuevo programa arquitectonico generaron resultados estéticos y espaciales que, si
bien estuvieron emparentados con los teatrales, generaron mayor vuelo imaginativo en
los proyectistas. Y no menos en sus propietarios y empresarios, que preferian nombres
evocativos de exotismo, lujo y diversion.

Asi, el Buckingham Palace era un verdadero castillo morisco con frente a la
espanolisima Avenida de Mayo, el Palacio Novedades tenia una llamativa ornamentacion
casi circense, los nombres Paris, Alegria y Novedades -todos evocativos de movimiento y
dinamismo-, asi como Gran Salon o Palacio, se repetian hasta el cansancio.

Las cifras estadisticas para 1907 revelan el crecimiento que en un afio habia experimentado
la asistencia al cinematografo: de 133.740 espectadores en 1906 a 666.370 en 1907. El incipiente
cine figuraba en cuarto lugar entre los entretenimientos preferidos de los portefios, superado
solo por la zarzuela -1.050.360 espectadores-, la Gpera -781.800 asistentes-; la comedia y el
drama en espanol, italiano y francés -g78.750-. Le seguian los dramas y comedias nacionales
y los espectaculos circenses.? El espectaculo cinematografico se habia establecido en Buenos
Aires para recibir a los visitantes del Centenario: funcionaban entonces en la ciudad noventa
y seis salas que ofrecian cine. Tanto se habian generalizado las proyecciones cinematograficas
que “hasta los centros sociales mds modestos los han incorporado a su programa habitual de
fiestas, y luego la especulacion particular ha dado gran impulsion al género...”. 4

Empire Theatre (Arg. Jacques Dunant, 1912)

¥ Splendid Theatre (1910)
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3. Annugire Statistigue de la Ville de
Buenos Ayres. Année 1907, Direction
Générale de la Statistique Municipale,
Ville de Buenos Ayres, 1go8.

&. Caneto, Cassinelli, Gonzalez
Bergerot, Maranghello, Navarro,
Portela y Strugo. Historio de

los primeros afios del cine en la
Argentina, 1805-1910. Fundacién
Cinemateca Argentina, 1906.
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Cine Buckingham Palace (1903) y La Armonia (Arg. Julidn Garcia Niifiez, 1905)

Otro hallazgo empresario de esta primera época fue el cine-bar, también llamado
BUCKINGH&M cine-café-concierto, remoto antecedente del espectaculo surgido en la década de los
Pﬂl_ﬂ:ﬁ sesenta del siglo XX y que reemplazaba al teatro unipersonal por el cine. En estos salones,
e AVENIDA DE FAVD ¥ SOLIS = usualmente bares existentes, se agregaban pantallas para proyeccion y la mdsica en vivo

BEAPERTURZA DEL

que acompanaba a las cintas -mudas y sin sonido musical- en todos los cines. Existieron

CINEMATOGRAFO en La Boca -el Ligure, de Almirante Brown 1343, transformado luego directamente en cine-
~ MODERNO = teatro; el TVO, de Montes de Oca 1778; el Benso, de Australia 1737; el Apolo, de Patricios
If.:::i:f;‘rffﬂfw;. esquina MagallanES—, y también en otras zonas -el Rioja Bar, en La Rioja 2031, el Café de
N ¥ s = Pepe sobre Alvarez Thomas en Villa Urquiza-, y aun en las afueras de la ciudad y en el resto
KB CYTIMAS RUTERASES el pais, como el café cine Paris de Necochea, que funcionaba ya en 1905.
rooas tas brcvoNEs Los progresos del cine: del ‘10 al ‘20

En cosmninsinis ion
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“Hacia 1906, la produccién cinematogrdfica mundial se repartia en un porcentaje similar
entre filmes de actualidad, reportajes y de viajes, mientras que el material de ficcion se filmaba
en la calle, al aire libre, y en decorados naturales™. En cambio, aproximandose a 1910, “el film
argumental era abrumadora mayoria, y habia ingresado al estudio, a los decorados preparados
especialmente o frente a telones pintados™. *

S

B

En 1907, con las primeras peliculas sonorizadas -distribuidas por la Casa Lepage-
convertido en un género auténomo, el cine comenzd a competir con fuerza en las carteleras
de especticulos y diversiones de la época. Para entonces, con el avance en las técnicas
de registro de imagenes, las filmaciones de acontecimientos sociales o noticiarios se iban
alternando con verdaderos documentales. La primera pelicula documental considerada como
tal habia sido filmada por Eugenio Py, camardgrafo de la Casa Lepage, durante la visita a
Buenos Aires del presidente de Brasil, doctor Manuel Campos Salles, en octubre de 1900, v
exhibida en el Salon Florida el 28 de octubre de ese ario.

En la segunda década del siglo XX la produccion, distribucion y exhibicion
cinematografica argentina inicido un desarrollo que crecié ininterrumpidamente durante los
siguientes 40 anos. Empresarios como Max Gliicksmann o Pablo Coll contribuyeron a la
construccion de una industria local, y realizadores como Mario Gallo -el primer director
argumental argentino con su pelicula La Revolucidn de Mayo, estrenada el 22 de mayo de
1909 en el teatro Ateneo de la esquina de Corrientes y Maipii (y luego reestrenada en 1910)-,

s. lbidem.  consolidaron la nueva disciplina en el pais.
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Cines Florencio Parmavicini (1524) y Principe (1930)

Mientras tanto, surgia el primer cinematografo sobre la futura “calle de los cines”,
Lavalle. Era el Bidgrafo Lavalle (después Select Lavalle) inaugurado en 1g911. Luego vendrian el
Radium, el Parisianay el Electric. De aquellos pioneros, el Electric se mantiene adn en funciones,
muy degradado y como parte del “Complejo Monumental”. Al momento de su inauguracion, en
octubre de 1913 con la pelicula “Germinal”, en la revista PET se comentaba:

“...es la mds amplia y ventilada sala de Buenos Aires en la que ademds de un techo
movible, funcionan veinte grandes ventiladores que aseguran la constante renovacion del aire
alli donde por su gran capacidad es absolutamente necesario. Mds de mil plateas distribuidas
de modo que todas tienen un punto de vista que converge en la pantalla donde el ‘film’ se

desarrolla, todas ellas amplias y comodas, dan a esta sala el aspecto de los grandes locales
para espectdculos...

GINE MATOGRAFOS PATHE- FRERES Hﬂ*‘f’ﬁ"ﬁﬁ:ﬂtﬁ‘ﬂsif*!?ﬂnsl

Para Salones y Cosas de familia E ‘.T 08 CINEMATOGRAFOS “KOK"
PARA CASAS DE FAMILIA.
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6. “La inauguracion del Electric
Palace™ en PBT, Buenos Aires, 12 de
noviembre de 1913.

Max Gliicksmann y publicidad
de su comercio
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(ine Etoile Palace (Arg. Boris Schuff, 1913)
Fachada y velada inaugural

7. “Cinematografia®, en Caras v

Caretas, Buenos Aires, 18 de octubre

22

de 1913,
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El amplisimo vestibulo permite al espectador esperar sin apreturas la entrada a la
sala; una elegante confiteria instalada en los altos y una rotonda de exquisito gusto, completan
la instalacidn...™. Pero no fueron estas paginas las (nicas en alentar la novedad, también el
semanario Caras y Caretas relataba que:

“..La altura de doce metros que tiene la sala sélo la excede en Buenos Aires —y eso por
no muy anchoe margen,- la sala del Palace. Su capacidad es para dos mil personas y el tamario
de la proyeccién de 72 metros cuadrados.™

Entre otros cines importantes de esa misma época, figuran el Palace Theatre
-Corrientes 757-, el Esmeralda -Esmeralda 320-, el Select Suipacha -Suipacha 482-, y el
Grand Splendid, inaugurado en 1919 sobre Santa Fe 1860. Con esta obra se logré uno
de los mejores ejemplos en el concepto de cine-teatro, ya que a pesar de su evidente
desarrollo la proyeccion filmica alin se asociaba con otros entretenimientos escénicos.
Asi, el partido arguitectonico respondia todavia a las caracteristicas de un teatro a la
italiana: tenia planta en herradura, escenario, cuatro hileras de palcos y capacidad para
oo butacas. Los arquitectos Perd y Torres Armengol resolvieron, en el mismo edificio,
pisos de vivienda. Esta utilizacion de sala de espectaculos en planta baja y escritorios
o viviendas en los pisos superiores ya era utilizada en salas de importancia, como el
Empire Theatre de Corrientes y Maipi y continud siéndolo durante las décadas de los
anos ‘zo al ‘40, como se observa en los cines Avenida, Versalles o Cataluiia, entre
otros.

Los espacios para exhibicion de peliculas habian evolucionado vertiginosamente:
desde el patio adaptado como sala de una vivienda que se convirtio en el Cinematografo
Macional -de la calle Maipi-, pasando por las salas de teatro, los circos u otros ambitos
de reunion que permitiesen incorporar una pantalla y un proyector, como bares y cafés,
los cines habian logrado una tipologia propia. Exigencias especificas para las maquinas de
proyeccion, distancias, inclinaciones y angulos para facilitar la vision de los espectadores
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Cinematdgrafos Callao (1912) y Nacional (1900, maqueta)

hacia la pantalla, cuestiones de iluminacion y de sonido -a partir de la incorporacion de
bandas sonoras o ya de las peliculas parlantes- hicieron del cine un tema de proyecto
muy especifico.

Paralelamente, la ornamentacién tanto exterior como interior acompanaba a la tematica
cinematografica. En la imagineria popular, el cine significaba adentrarse en lo exdtico, lejano,
legendario. Comenzar antes de ver la pelicula la experiencia mitica, fuera de lo coman: el cine
era el lugar de lo extraordinario, y la decoracion de fachadas y foyers debia acompanar tal
estado de animo. Esto comenzd a entenderse en los albores de |a arquitectura cinematografica,
pero mostraria sus mejores resultados durante las décadas del 30 y del "40.

Durante los afios "20 la principal revista dedicada al cine en Buenos Aires, La Pelicula,
publicaba noticias sobre los cines en construccion, con fotos de la obra, o del sitio donde
se levantaria, con articulos referidos especificamente a aspectos arquitectonicos y técnicos.
Dichas reflexiones insistian sobre la necesidad de adaptarse a un nuevo concepto espacial y
de imagen que la proyeccion cinematografica demandaba. Entre otras inquietudes, de esos
articulos surgian también cuestionamientos sobre la dependencia de los cines respecto de
los teatros y su necesidad de independizarlos.®

Entre los cines mas recordados de los inaugurados en los anos ‘2o, figuran el
Versalles, El Nilo, Los Andes, Astral, Regio, Fénix, Real, 25 de Mayo, Hindd y Renacimiento,
todos neoclasicos, eclécticos o bien pintoresquistas y exoticos. El Suipacha -Suipacha
442, Andrés Kalnay- y el Once -Rivadavia 2862, Alejandro Virasoro-, ya anunciaban una
modernidad déco. Cabe recordar que en esta etapa se inicio la participacion de profesionales
destacados en el proyecto de salas cinematograficas, entre ellos el mencionado Andrés
Kalnay junto con su hermano Jorge, Claudio Caveri, y quien se convertiria en el arquitecto
mas identificado con esta tipologia, Alberto Bourdon, que para entonces ya habia realizado
el Catalufia, el Solis y el Astral.

8. Blanco Coris, |. “Arguitectura
cinematografica®, en Lo Pelfcula, N2
297, 1 junio 1922; “Buenos Aires no
tiene un cine verdaderamente amplio y
moderno. La nueva arquitectura ha sido
adoptada en los espacios eurnpeos”™
en La Pelicula, N® 383, 24 enero

1924; “No tenemos en Buenos Aires
ningin cine construido de acuerdo a
la nueva arquitectura cinematografica”
en La Pelicula, N® 393, 6 marzo 1924;
“Arguitectura cinematogrifica, la
estética del cine™ en La Pelfcula, N2
406, 3 julio 1924; “Los cines deberian
de adoptar en sus decoraciones el
simbolismo del arte mudo®™ en Lo
Pelicula, N® 512, 15 julio 1926.
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Proyecto para el Cine Corrientes, luego denominado “Astral” (Arg. Alberto Bourdon, 1927)

Es notorio que de gran cantidad de salas cinematograficas, sean edificios exclusivos
o compartan la construccion con usos residenciales, no ha sido posible trazar la autoria. Sin
embargo, por periodos temporales son reconocibles ciertas tipologias formales de fachadas.
Aquellas con una gran abertura en el centro y pequenas torretas laterales, a la manera de
tiendas medievales, con guirnaldas o frisos dentados en la arcada central, corresponden a la
primera década del siglo XX, en edificios exclusivos sobre lotes de 8,66 m de ancho. Fueron
salas de centro y de barrio. Unas pocas se conservan hoy como salones de fiesta (Minerva).
Otra variante, cuando la importancia de las salas lo requeria y las dimensiones del predio
lo permitian, eran los cines con dos o tres arcos en fachada, y aun con loggia en el piso
superior y cerramientos de ventanales con tracerias, como el Electric Palace.

Era ya la época de los techos corredizos para refrescar el interior con las brisas
nocturnas. Este artilugio fue posible aun en aquellos cines que ocupaban las plantas bajas
de edificios de viviendas o escritorios, ya que se extendian en la profundidad del lote y esta
combinacion de usos fue usual desde principios del siglo XX —como ejemplo de la época
puede mencionarse el Eslava, en Rioja 2031-, extendiéndose hasta los afos 60 y 70 en los
complejos de galerias bajo torres que incluian cines, como el Lorange. Entre ambos extremos
temporales se cuentan los mas conocidos Avenida, Versalles, Palais Royal, Cataluria e Ideal y
como paradigmatico ejemplo de cine de barrio con edificio de viviendas: el boguense Dante.
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(ine Electric Palace (1913) , Teatro Presidente Roca (Arg. Mario Palanti, 1914), Cine teatro Fénix (Ings. Paladino y Marietti, 1927),
(inema Buenos Aires (Arg. Juan Nobili, 1913), Cines El Nilo (1928) y Los Andes (1925)
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El portero nos engaiia, diciéndonas
en tono conlidencial que “reclen ha
empezado™.

llustracidin publicada en Caras y Carefas

g. Schlanger, Ben. “Edificios para
cinematdgrafos”™, en CACYA, afo X,
N2 121, Buenos Aires, junio de 1937,

pp. 20-27.
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Cine Catalufia (Arg. Alberto Bourdon, 1922)

El tiempo de los palacios del cine

En la década de 1930 el fenédmeno del cinematégrafo alcanzaba cifras exorbitantes
en muchas partes del mundo. En Buenos Aires, las revistas de arquitectura se hacian eco
de la modemidad reflejando en sus paginas la velocidad de construccion, la evolucion
tecnoldgica y la distribucién propuesta, ahora en manos de “especialistas™. Un caso curioso
es el articulo que refleja los analisis del arquitecto aleman Ben Schlanger? detallando las
condiciones necesarias para los “dos tipos de auditorios cinematogrdficos™. Para ello se
basa en la escala urbana del sitio donde se ubicara la sala, como un “barrio o pueblecito
donde la concurrencia suele ser reqular y casi siempre la misma”, o bien los “barrios
comerciales de intensa poblacidn y distritos especialmente teatrales donde la asistencia es
irregular”. Para enfrentar estas situaciones, el autor atendia el factor de densidad de
poblacion estableciendo 100 asientos por cada mil habitantes y considerando primordial
el uso del automovil fundamentalmente para las grandes concentraciones. Resulta cuanto
menos curiosa la distincion de escala y el establecimiento de cifras para esta tipologia,
cuando por entonces en Buenos Aires, la consolidacion del cine como entretenimiento
social se verificaba en la cifra y en la capacidad de las salas existentes alcanzando 178
segiin un relevamiento de 1939 que ya mostraba ventajas numéricas respecto de las
propuestas del especialista.

Esta difusion del cinematografo como tipologia arquitectdnica en si misma se consolidaba
en una mas ajustada definicion de los espacios con uso casi exclusivo para las proyecciones y
su estética. A la vez, la referencia evidente en partido y formas arquitectonicas hacia los teatros
con sus elementos y los lenguajes académicos fue desapareciendo poco a poco.

La arquitectura del Movimiento Moderno llegd a los cines, a la vez que consolido
ese tipo arquitecténico. Paralelamente, el crecimiento de la poblacién requirié el aumento
de la capacidad de las salas: de las 500 a 1000 butacas predominantes en los cines de las
primeras décadas del siglo, se paso a las zoo0 y hasta 3500, mientras la tecnologia de
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(Cine Gran Rex (Arg. Alberto Prebisch, 1937) y publicidades hacia mediados de la década del ‘20

proyeccion también evolucionaba. Esto significé un impacto en el espacio, forma, funcién y
estructuras de los recintos, que los transformé en verdaderos palacios del cine.

Los ejemplos de esta trasformacion en la tipologia y en la imagen estética de las
salas para cine se extienden desde el Broadway (1930), Monumental (1931), Ambassador
(1933), Opera (1936) y Gran Rex (1937) hasta el Normandie (1939), Luxor (1943), Ocean
(1944) v Los Angeles (1946), entre otros. Salvo los dos primeros y el Opera, en que todavia
se apelaba a la decoracién como recurso escenografico, el resto se presentd con el lenguaje
racionalista ya en auge e incorporando grandes panos vidriados con las barandas de las
pasarelas visibles desde la calle. El recurso fue usado por primera vez en el Ambassador
sobre la estrecha Lavalle y adquirid en el Gran Rex la magnitud que el ancho de Corrientes
-que ya no era angosta- le permitia. Es el periodo de la consolidacion de la arquitectura
de los cines como propuesta de modernidad con caracter en el paisaje urbano, cuando
adquirié su mayor brillo como tipo edilicio y el piblico comenzd a formar parte también de
la escenografia urbana.

En esos anos, el cine se iba convirtiendo no solamente en motivo de salida en
tiempo de paseo, sino que, en los cines de barrio que se habian multiplicado por toda la
ciudad, con sus funciones de pocos centavos se atraia a quienes buscaban evasion, aungue
momentanea, de la realidad. Los chicos amenizaban sus tardes en los continuados y para
los adultos era un verdadero pasatiempo. El motivo que llevaba a los cines econdmicos a
llenarse de hombres que “peinan canas o se podan barbas”™ lo comprendid bien Roberto Arlt:
“Es la miseria. El cansancio. La tristeza. La necesidad de buscar olvido. Un hombre sin trabajo...
y aqui ya tenemos la respetable cifra de quinientos mil desocupados que necesitan meterse en
alguna parte donde lo que sus ojos miren sea completamente distinto a aquello que, dia por
dia, noche por noche, le recuerda que es un ser humano que no produce ni para si mismo. El
hombre se mete en el cine, como en otras partes el desocupado se mete en la taberna a buscar
en un vaso de vino el borrador de sus penas...” segiin consignaba el diario El Mundo el 24 de
julio de 1932.*@

DE 8 SALONES 7

DE UN MISMO RADID EXHIBEN:
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10. Arlt, Roberto. “El cine y los
cesantes” en Motas sobre el
cinematdgrafo, Ediciones Simurg:
Buenos Aires, 1997.
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Interiores, cines Gran Rex y Atlas Lavalle (Arg. Alberto Prebisch, 1937 y 1966)
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Los nuevos cines no solo fueron lugares capaces de contener la nueva tecnologia
que las proyecciones y sus bandas de sonido exigian, sino que también conformaron sitios
donde lo irreal tomaba cotidianeidad, donde era posible vivir la vida de los personajes,
recorrer el mundo y el tiempo sin moverse de la butaca. Para todos, tanto para quienes se
vestian especialmente para ir al cine -y luego quizas a comer o tomar café-, como antes lo
habian hecho para ir al teatro, y para los “cesantes” de Arlt, para quienes era imprescindible
romper la dura monotonia de un forzado aburrimiento, aungue tuviesen un trabajo.

Asi los cines de barrio se multiplicaron, y existieron los de estrenos -de cabecera- y
los populares, al igual gue en el centro, donde también estaban los especiales, dedicados
a exhibir peliculas fuera del circuito comercial. Pionero en este campo fue el cine Arte de
Corrientes 1551, luego el Arte de Diagonal Norte y la sala Leopoldo Lugones del Teatro
Municipal Gral. San Martin.



Las nuevas salas contaban con foyers de gran tamafno, aptos para el encuentro
social previo al ingreso, y destinadas a contener en el acceso y egreso al gran ndmero
de espectadores que estos cines acomodaban en su interior. En los foyers se lucian los
materiales mas refinados y nobles disponibles en la época -marmoles, bronces, cristales-, y
en muchas salas se apelaba a la decoracion mural, pintada o en relieves para dar identidad
y caracter a la obra.

La ornamentacion interior de los palacios del cine tuvo criterios alternativos en los
diferentes proyectistas. Hubo salas como el Opera, de Alberto Bourdon, que incluyeron
decoracion escenografica: no solo pintura, sino también esculturas de reducidas dimensiones,
a semejanza de una ciudad de leyenda que envolvia al espectador -y que en su inauguracion
horrorizd a Victoria Ocampo-, o como el Suipacha -de Andrés Kalnay- que introdujo
elementos escultéricos de dificil asimilacion con motivos reales, pero que eran articuladores
de los cambios de planos en muros o balcones y marcaban los ritmos espaciales. También
estuvieron los que directamente colocaron pinturas murales, como el Arte, Los Angeles o
Grand Splendid y los que apelaron a murales en relieve en el interior, como el Luxor, 0 en
fachada, como el Paris.

La existencia y la ubicacion de estas obras omamentales que caracterizarian a la
sala que las ostentaba, fueron objeto de opiniones disimiles entre los proyectistas. Asi lo
entendieron los arquitectos Abel Lopez Chas y Federico Zemborain, al observar que muchas
salas portefias estaban preparadas tanto para representaciones teatrales como proyecciones
cinematograficas y justificaban de este modo la existencia de decoracion dentro de la sala.
“En el teatro, decian, el piblico forma parte del espectdculo y los largos entreactos justifican
las salas ornamentadas. En un cine, el problema varia: siendo el espectdculo cinematogrdfico
veloz y sintético, no da tiempo, dentro de la sala, a la contemplacién de decoraciones que, por
el contrario, inquietarian al publico en el apremio de los cortisimos intervalos. Creemos que los
vestibulos, en cambio, deben ser exhibiciones permanentes de obras arte -fijas o cambiables-,
para goce y educacion del publico.™ En este sentido, el Arte exponia en su foyer, al momento
de su inauguracion en 1942 y complementando los seis murales de su sala, unos grabados
y pinturas de autores argentinos renovados guincenalmente®.

Otros palacios modernos preferian la fuerza de los materiales en su expresion cruda:
el gran pano acristalado del Gran Rex, precedido por el Ambassador y luego repetido en
distintas proporciones por gran cantidad de salas como rasgo de modernidad, en el centro
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Cine Arte (1950); Cine Suipacha (Arg. Andrés Klnay, 1928) y programa del Cine Luxor (Arg. Claudio Caver, 1943)

11. Lopez Chas, Abel; Zemborain,
Federico. “Cine Los Angeles®, en
Arguitectura, Buenos Aires, marzo
de 1946,

12. Cfr. en esta misma edicion el
articulo del Dr. Rodrigo Gutiérrez
Vinuales.
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Anuncio de la emisidn de la primera pelicula sonora, 1929

13. Discurso del ingeniero

Adolfo T. Moret, en Heraldo del
cinematografista, Buenos Aires, 23
de mayo de 1933.

14. |bidem.

15. Declarado Monumento Histdrico
Macional de Francia en 1981,

16. John Eberson, de origen rumano,
llegd a los Estados Unidos en el
afno 1goo. Se instald en Nueva

York a partir de 1926 y se le
reconoce por el impulso proyectual
y tecnolgico que imprimid a las
salas teatrales. Paladin del art déco,
sus realizaciones se caracterizan

por la recurrencia a los revivals
(renacentistas, moriscos o exdticos),
y por la avanzada que significd crear
salas “atmosféricas”™ distrayendo al
piiblico con una suerte de frompe
I'oeil en el cieloraso que recreaba
nocturnos al aire libre. La realizacién
de mds de cien salas de cines y
teatros no solo en los Estados
Unidas —el Chicago's Paradise
Theater de 1928, se encuentra

entre los primeros gue exhiben las
creaciones de Eberson-, sino también
en Francia, Australia, Venezuela y
México, lo ubican entre los pioneros
de esta tipologia proyectual.
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Cine Ambassador (Ing. Adolfo T. Moret, 1933)

(Ocean, Normandie) y en los barrios (Cuyo, Gran Sud, Constitucion). Y todos hacian alarde
de grandes espacios sin apoyos intermedios con una desbordante iluminacion natural en los
foyers. El cine no era ya un espacio misterioso: la luz de la calle invadia el foyer -natural de
dia, artificial de noche-, y la pantalla grande y el sonido irrumpian en el interior de la sala,
sobre todo desde que en 1929 habia llegado al Grand Splendid |la primera pelicula sonora
proyectada en Buenos Aires: La divina dama. Promocionada como “la mds grande sensacion
del afio™, se prometia al espectador que “en este film, asistird, viéndola y oyéndola, a una
soberbia reconstruccion de la batalla de Trafalgar”.

Arquitecturas y nombres recurrentes

En toda Ameérica latina, entre principios del ‘2o y fines del ‘40, la arquitectura de
salas cinematograficas repitid modelos no solo tipologicos, sino también estilisticos. Uno
de los mas difundidos en los ‘30 fue el de edificios Gnicos con fachadas que instalaban
grandes vitrales en distintas variantes al estilo del Gran Rex portefio. El recurso de los
panos vidriados de dimensiones variables, a veces con predominio de |la horizontal y otras
de la vertical, con ligeras curvaturas a la manera de los bow-windows o totalmente planos,
permitian ver las bandejas interiores de los pisos del pullman y del superpullman. En Buenos
Aires fue el cine Ambassador, de Lavalle 777, proyectado por el ingeniero Adolfo T. Moret e
inaugurado en las visperas del 25 de mayo de 1933, el primero en adoptar un lenguaje de
arquitectura moderna -incluyendo el plano vidriado de grandes dimensiones-, arquitectura
que llegaria a su maxima expresion en la realizacion del Gran Rex.

“Afirmo -decia Moret en el discurso de inauguracidn del Ambassador-, que este
edificio significa una realizacién absolutamente adaptada a la época en que vivimos, y por
eso puede calificarse de obra moderna en el mds elevado sentido de la palabra™. Sin entrar
en detalles sobre el concepto o la construccion, el autor sefialaba el *fundamento racional
de la labor realizada en el Ambassador” y aseguraba que “la estética arquitecténica, como
la mayor parte de las actividades de la inteligencia humana, ha sufrido en el ultimo cuarto de
siglo una evolucién fundamental cuya caracteristica es el abandono de las normas cldsicas.



Remate del Cine Metropolitan (Ing. Joselevich y otros, 1937, foto: PM) y acceso del Cine Capitol (Arg. Virasoro, 1932).
MAbajo: E1 "atmosférico™ Chicago Paradise Theatre; john Eberson y remate del Cine Grand Rex (Paris, 1932)

Todo aquello que mantuvo la actividad y la atencién de nuestros antepasados, aguellas cosa
qgue a ellos les parecian la perfeccion suma o la regla definitiva, para nosotros no cuentan;
aspiramos a crearnos un mundo cerca de nosotros que (...) traduzca las cosas tal como nosotros
las vemos, sin que su vision sea perturbada por una tradicion cldsica. (...) Ya no existen mds
normas cldsicas; ya no hay mds escuelas cldsicas, y la creacion intelectual se caracteriza por su
individualismo.” =

Presentandose a si mismo como descubridor e intérprete del sentir estético colectivo,
y a la obra como resultado de su tiempo, decia ante su audiencia que “las creaciones de
la arquitectura no tienen mds unidad de medida que la perfeccion intelectual y moral de quien
las crea; su éxito depende solamente de que haya interpretado con mesura, con justeza y con
probidad el sentir general y de quien crea”.** Poco después, para los mismos empresarios
que le encomendaron el Ambassador -Pablo César Cavallo y Joaquin Alberto Lautaret,
guien formo parte de la casa Max Gliicksmann-, Moret compartiria con el arquitecto Alberto
Prebisch la realizacion del proyecto para el Gran Rex, icono de las vanguardias en salas de
espectaculos portenas.

Muchos otros fueron los rasgos de la modernidad arquitecténica en los cines: planos
de fachada recedidos, a veces ciegos, marquesinas como delgados aleros que se curvaban
para alcanzar el ancho de la fachada, la apertura de la totalidad del frente en la planta
baja para facilitar el acceso -necesario para la mejor circulacién de la creciente cantidad
de espectadores-, y reminiscencias art déco de distintas escalas, desde el empleo de luces
difusas, gargantas de iluminacion fluorescente y los escalonamientos en las aberturas
-exteriores e interiores- hasta pilastras acanaladas o remates escalonados, rotulan de alguna
manera la época de los “palacios del cine” en el mundo occidental entero. Un verdadero
fenémeno global que acompanod al de la produccion filmica en si misma. No sorprende
entonces que uno de los ejemplos méas elaborados en su ornamentacion como el Opera de
Buenos Aires, encuentre un paralelismo casi idéntico tanto en el aspecto exterior como en la
sala con el Grand Rex®™ de Paris, inaugurado en 1932 y disefiado por el arquitecto Auguste
Bluysen junto al ingeniero John Eberson*, que mantiene su funcién de cine como sala (nica,
el mas grande de Europa hoy, con capacidad para 2500 personas.
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17. Las expresiones arquitectdnicas
semejantes y los nombres de los
cines agui repasados, son datos que
surgen de un relevamiento mayor
que el alcance de este volumen,
analizando ciudades en Argentina
—Buenos Aires, Bahia Blanca,
Cordoba, Mar del Plata, Mendoza,
Rosario-: en Uruguay —Montevideo- ;
Chile —Santiago-; Brasil- San Pablo -;
Colombia —Bogotd- v en México.

18. Sabugo, Mario. “Oltimas
imdgenes de Lavalle: la calle de los
cines y el drea central®, en Revista
de Arguitecturn, 202, Buenos Aires:
SCA, zoot. Citando a Goldar, Ermesto.
Buenos Aires, vida cotidiana en la
década del 5o, Buenos Aires: Plus
Ultra, 1980 (pp. 112).
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Otro factor que relaciona las salas de cine en el mundo, y muy especialmente
en América latina, es la repeticion de sus denominaciones. Aunque no pertenecieran a
los mismos empresarios, ni trabajaran con las mismas distribuidoras -a excepcién de los
llamados Metro por la MGM o Gaumont, por su homonima, y mas tarde los Atlas-, los cines
tuvieron un elenco estable de nombres ineludibles. Al tope de la lista figuran los Rex -con
su variante Gran Rex-, le siguen Palace -a veces acompanado de otra palabra-, Ambassador
y Opera. También los Astral, Empire o Imperio, Luxor, Metropolitan, Moderno, Monumental,
Mundial, Ocean, Odedn, Olimpia, Paris, Parisiana, Parque, Plaza, Princesa, Radio City —en
clara alusion también arquitectonica a su par neoyorguino-, Roxy, Splendid —solo o a veces
con un agregado-, Trocadero y los mas regionales Alcdzar, Alhambra, Coldn, lguazd, Mogador
y Politeama. El infaltable también fue el Avenida, recurriendo a la ubicacion en la ciudad,
como asi también los nombres de las calles donde se situaban las salas. Muchas de estas
nominaciones fueron variando con el tiempo, y corresponden a momentos en que las salas
apostaban por estar a la “moda” en el imaginario urbano de cada uno de los paises? en
que se usaron.

Auge y decadencia de las salas dnicas

A mediados del siglo XX Buenos Aires presentaba una estructura urbana consolidada,
con un area central concentrada en cuestiones de empleo y de consumo -incluyendo
espectaculos- a la vez que barrios muy desarrollados con areas residenciales y de servicios,
sin que ninguno de ellos perdiera sus propias particularidades.

Mientras tanto, la ubicacion de los cines reproducia y remarcaba esa estructura de
centralidades. Recordemos que Buenos Aires entre 1914 y 1960, paso de contar con 53 a
tener 186 cines, aumentando significativamente la proporcion de las salas localizadas en los
nacientes barrios. De tal manera que, si en 1914 un 33 por ciento de los cines se ubicaba
fuera del centro, en 1960 ese segmento alcanzaba casi el 8o por ciento. Es que el cine se
habia convertido en un hito significativo de la imagen urbana. La poblacion residencial
alejada del centro requeria de equipamientos en la proximidad y los cines fueron el centro
de atraccion social por excelencia para los barrios periféricos en desarrollo.

Sin embargo, en la segunda parte del siglo, Buenos Aires registrd una fuerte
transformacion de la oferta cinematografica relacionada con los movimientos socio-espaciales
de entonces. Una situacion acentuada mayormente por los cambios propios de los medios
audiovisuales ocurridos en los afos 50, que incluyeron la aparicion de la television (y su
consecuente insercion en los hogares) y desplazarian paulatinamente al cine en su rol de
espectaculo de privilegio. Asi, el espacio del esparcimiento en Buenos Aires se transformaba
al ritmo de estos cambios, la vida barrial perdia densidad frente a las ofertas centrales
merced a la influencia de las mejoras en los medios de transporte que facilitaban el traslado
de la poblacién por la ciudad. Y continud el proceso de retroceso de los cines frente a las
nuevas tecnologias audiovisuales, todas visibles en la comodidad del televisor de cada casa
y que fue acentuandose ain mas hacia fines de los afos 50, como lo refiere Ernesto Goldar:
“Hasta aproximadamente 1958, el negocio funciona, pero en ese afio comienza bruscamente la
declinacion y la ruina de muchos. Cierran cines del centro, éla causa?: el auge de la television,
los cimbronazos de la ‘austeridad’ econdmica, el precio de las entradas, la persecucion en salas
consideradas ‘pecaminosas’, los nuevos procedimientos (scope, panordmica, estereofonia)
gue no estdn al alcance de comerciantes menores...” *®

En los anos "8o, el surgimiento de los shopping centers —que incluyeron como nudo de
atraccion varias salas de cine en su estructura- y de los complejos de salas cinematograficas,
el cine se redujo de una situacion de encuentro social -con su arquitectura acorde con la
trascendencia que el pdblico otorgaba al hecho de acudir a un lugar especialmente para
mirar una pelicula-, a la mera informacién, al conocimiento del film, hecho en el cual se



En 2010, los cines Cosmos (foto: MGF) y Gran Rivadavia (foto: PM)

valora adn el tamario de la pantalla como (nica ventaja frente a la vista en el televisor, a
cualquier hora y con la posibilidad de detenerla o continuarla al propio arbitrio. Los antiguos
cines de salas Gnicas debieron fragmentarse en varias salas para diversificar la oferta de
peliculas y acomodar al pablico, evitando abrir las salas de entre 700 y 2000 espectadores
para 300 asistentes. La fragmentacion prolongd la vida de una cantidad de cines que de
otro modo hubiesen sucumbido a usos mas utilitarios que culturales, mucho tiempo antes.
Ya no se piensa en palacios lujosos para proyectar un estreno, para ver y ser visto, sino en
espacios mas reducidos, donde la comodidad de las butacas, el tipo de pantalla y el sonido
ofrezcan todas las ventajas tecnologicas del siglo XXI.

Final abierto para la recuperacion del patrimonio del
siglo XX

Este recorrido, que intenta cubrir la historiografia arquitecténica de los cines que
tuvo Buenos Aires a lo largo de poco mas de cien anos, permite concluir que en todos los
ejemplos hubo transformaciones, variando su uso original; que un total cercano al 42 por
ciento de los cines relevados fue demolido, en tanto que del porcentaje restante muchos
se han reconvertido en salas de espectaculos no cinematograficos, otros fueron adoptados
por congregaciones religiosas o se han convertido en garajes, autoservicios, depdsitos, o
subdivididos para contener locales comerciales.

Son muy pocos los que se cuentan entre los cines recuperados del abandono,
como El Progreso, de Villa Lugano, el 25 de Mayo de Villa Urquiza, el Pargue -hoy
Parque Xacobeo- de Villa del Parque, y adn sin destino cierto aunque encaminados,
el ex cine El Plata, de Mataderos, el Cosmos, adquirido por la Universidad de Buenos
Aires a fines de 2009 y el Gran Rivadavia en Floresta, por cuya reapertura los vecinos
reclamaban en marzo de zo10. Otros son hoy centros para espectaculos musicales,
como el Opera y el Gran Rex que, sin sustanciales modificaciones, lograron conservar su
brillo original. La tendencia mas reciente es la transformacion de los ex cines en salas
exclusivamente de teatro. Asi lo prueba la reapertura en julio de 2009 del Lorange como
Teatro Apolo (nombre de la sala que originalmente ocupé el predio) y del Los Angeles,
como multiteatro de varias salas. Una modalidad que recupera un uso compatible, asi
como la estructura de las antiguas salas.
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La calle Lavalle y el ex cine Ambassador (foto: MGF)
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1. El 26 de noviembre de 2009 fue
aprobada -en primera lectura- la
Ley que declara Area de Proteccién
Histdrica, bajo el N2, a la calle
Lavalle, entre Carlos Pellegrini y la
avenida Leandro N. Alem.
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Cine Teatro Regio (foto: GK)

Por otra parte, mientras la avenida Corrientes ha logrado mantenerse como via
cultural convirtiendo sus cines en teatros, la antigua “calle de los cines” se transformo
en la “calle de los locales al paso”. Lavalle -en las cuatro cuadras que van desde Florida
a Carlos Pellegrini y sus transversales inmediatas sobre Suipacha, Esmeralda y Maipa-,
perdidé esa singularidad urbana que la distinguia, mostrando un proceso de degradacion
que fue destruyendo los interiores de sus viejas salas en favor de la exhibicion de ropa,
articulos de uso diario o de consumo rapido directamente sobre la calle. Solamente dos
de las cadenas cinematograficas -que agrupan varios de los primitivos cines-, mantienen la
actividad original sobre Lavalle. La vieja Ordenanza Municipal que establecia la obligacion
de construir un cine o teatro por cada sala demolida qued6 en el olvido, un descuido que
se incrementa con la ausencia de gestiones integrales gue atiendan, y que entiendan, las
fortalezas que aiin guarda este corredor peatonal del drea central, que merece para estas
salas que -de un modo u otro- subsisten, una reconversion que les devuelva actividades
culturales apropiadas. Un proyecto de Ley de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires,” puede
convertirse en el impulso oficial necesario para modificar definitiva, y positivamente, el
futuro de este destacado y contundente patrimonio de la arquitectura portena del siglo XX.

Cine Teatro 25 de Mayo (foto: PM)
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Cincuenta anos de arte mural en salas
de espectaculos portefias (1920-1970).

Algunos apuntes

Dr. Rodrigo Gutiérrez Vifiuales
Universidad de Granada

Al abordar de una manera sintética la importancia de las obras de arte vinculadas a
los cines y teatros de la ciudad de Buenos Aires en los anos centrales del siglo XX, podria-
mos iniciar el recorrido recogiendo algunos de los antecedentes mencionados por Horacio
Spinetto en su trabajo sobre los murales portefios respecto de aquellas incorporadas a
teatros durante el XIX, como fueron las decoraciones del primitivo Teatro Coldn, inaugurado
en 1857 y que estuvieron a cargo de los artistas italianos Cheronetti y Baldassare Verazzi,
o las del Coliseum (calle del Pargue -hoy Lavalle- 318), de 1865, con alegorias musicales
de Juan Ledn Palliére. Mas adelante llegarian las realizadas en el Teatro Liceo asi como las
realizadas por el italiano Carlos Barberis en los plafonds de los teatros Odedn (Esmeralda
367) y Argentino (Bartolomé Mitre 1448). También a cargo del francés Marcel Jambon -quien
contaba en su bagaje la ciipula de la Opera de Paris y murales en otros teatros de la capital
francesa como la Comedia y Odedn-, pintaria la cipula del Teatro Colon de Buenos Aires
inaugurado en 1908.*

Anos después se concretaria la ornamentacion interior de una de las cipulas mas
emblematicas en la ciudad: la del Splendid Theatre (luego Cine Teatro Grand Splendid, hoy
Libreria “El Ateneo”, sobre avenida Santa Fe 1860), edificio impulsado por Max Gliicksman,
fuera proyectado por el catalan Manuel Torres Armengol junto a Rafael Perd, construido por
los arquitectos Pizoney y Falcope, con esculturas de Troiano Troiani, y que se inaugurd el
14 de mayo de 1919.% En 1923 comenzaria alli sus transmisiones Radio Splendid, en 1926 se
iniciarian las sesiones de cine, y solo tres anos mas tarde se proyectaria la primera pelicula
sonora en la ciudad, “La divina dama”. La referida cubierta fue pintada por un pintor italiano
afincado en el pais, el ascolano Nazareno Orlandi, y realizada con la técnica del marouflage
(pintura sobre tela luego adherida al cielorraso), con temas vinculados a la “Paz” (en clara
referencias al ano anterior cuando habia finalizado la primera guerra mundial), “represen-
tada por una majestuosa y sensual figura femenina, estd serenamente plantada sobre una
escalinata rodeada de flores, secundada por los diferentes representantes del mundo en con-
flicto, que respetan y alaban el restablecimiento de su poder. Guirnaldas de flores, nubes que
dejaron detrds las tormentas de la guerra, palomas, dngeles y ninfas que sirven de custodia
y alabanza a la paz rodean toda la cdpula./ Tal vez el nicleo mds importante de la obra esté
en la figura femenina ubicada en el sitio opuesto al gran tema, sobre la izquierda. Sostiene un
proyector de cine cuyo film es una cinta envolvente de paz. Esta imagen conecta el tema con-
tempordneo de la tecnologia con las alabanzas hacia el amor, la paz y la concordia propuestas
por el artista™.2

Transcurrida casi una década, a finales de 1928, Benito Quinquela Martin, quien con
el paso del tiempo se convertiria en destacado muralista en nuestro medio, ejecutaria pin-
turas para el hall del Teatro Regina (luego Teatro del Pueblo, Av. Santa Fe 1235) gracias al
impulso dado por Regina Pacini, esposa del presidente Marcelo T. de Alvear. Dichas obras,
necesitadas hoy de restauracion, se titulan “Descargando carbon”™ y “En plena actividad”
situandose dentro de lineas tematicas y estéticas en las que Quinguela habia ya consolidado
su trayectoria, inclusive mas alla de nuestras fronteras con exposiciones como las de Rio
de Janeiro (1920), el Circulo de Bellas Artes de Madrid (1923), el Salon Charpentier de Paris
(1925) o la Anderson Gallery de Nueva York (1928).

Plafond central del cine teatro Grand Splendid (191g),
por Nazareno Orlandi (Foto: H. Olds, archivo CEDODAL)
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La irrupcion de los anos 30 traeria consigo un aumento en la consideracion social
del arte mural como recurso pictérico y conceptual, y por ende en los encargos. En 1932 el
catalan José Maria Sert, notable representante del muralismo espanol en aquellos anos, rea-
lizaria las pinturas de cinco cielorrasos en el Palacio Pereda (hoy Embajada del Brasil, frente
a la Plaza Carlos Pellegrini).* Alfredo Guido, autor de tan notables como poco conocidos mu-
rales de tematica indigenista pintados en los afos veintes, también creaba, en el marco de la
Escuela Superior de Bellas Artes “Ernesto De la Carcova” el taller de decoracion mural. Y, al
ano siguiente se concretaria el ya mitico “Ejercicio Plastico™ en la quinta de Natalio Botana
de Don Torcuato, obra del mexicano David Alfaro Siqueiros, con la colaboracion de artistas
de la talla de Lino Enea Spilimbergo, Antonio Berni, Juan Carlos Castagnino y el uruguayo
Enrique Lazaro.® También en 1934 se iniciaria el largo proceso de dotar a las estaciones del
subterraneo porteno de un amplio conjunto de murales ceramicos, tarea titanica en la que
participé una auténtica pléyade de artistas.”

El impacto internacional del muralismo mexicano, en especial en los Estados Unidos
-en tanto centro neuralgico del arte-, provocd una especie de efecto boomerang de este
fendmeno hacia el resto del continente, determinando una mayor proliferacion del arte mural
que en la Argentina se haria evidente en los afos 40. Sera emblematica, en tal sentido, la
creacion del Taller de Arte Mural, con Berni, Castagnino, Spilimbergo mas Demetrio Urruchiia
y el gallego Manuel Colmeiro, cuya Gnica pero notable realizacion como tal seria el conjunto
plastico de las Galerias Pacifico, concebidas por el estudio de arquitectos Aslan y Ezcurra
y que fueran concretadas en 1946. Este estudio, en la década siguiente, seria también el
responsable de otros conjuntos comerciales dotados de importantes programas muralisticos
como las galerias Santa Fe (1953-1954), Boston (1957), de las Victorias y del Sol (1958).

Pero volvamos a la década del 40 y a sus inicios cuando se concreta el primer gran
proyecto para combinar cine y arte, con la inauguracion, el 30 de enero de 1942, del espacio
denominado justamente “Cine-Arte™ (Av. Corrientes 1551). Era esta una empresa que habia
venido desarrollandose en los afos anteriores bajo la direccion de Ledn Klimovsky, habien-
do recurrido, al no tener local propio, a salas alternativas como el Baby. Se dedicaba a la
exhibicion de peliculas ajenas al circuito comercial, retrospectivas, de “caracter intelectual o
experimental”™ como se publicd en los periddicos de la época. Con la instalacion del nuevo
local cumpliase “una vieja necesidad en las actividades cinematogrdficas porteiias: el reducto
para los gustadores del buen film, para la obra de meditacidn, la finura intelectual, o la belleza
pldstica, la audacia de una experimentacion... Films arcaicos, obras maestras del cine mudo
v sonoro, bellos experimentos de un cine independiente componen esos programas para el
piiblico que eleva la punteria hacia un arte cinematogrdfico™.® E| programa inaugural consis-
tio en la proyeccion del film “El doctor Knock o el triunfo de la medicina” de Louis Jouvet,
ademas del ballet cinematografico ruso “El lago de los cisnes™ interpretado por el cuerpo
de baile del Gran Teatro de Mosci, y una seccion denominada “cine de museo™ donde se
exhibio la pelicula francesa “Altitud 3200" (1938) y los cortos “Vida y muerte de Rodolfo
Valentino™ y “Venganza veneciana”, de 1906, con colores pintados a mano.?

Cine-Arte contaba con una capacidad para 350 espectadores, estando el local dotado
de iluminacién fluorescente, siendo el primer cine sudamericano en poseerla. Antecedia un
vestibulo que incluia vitrinas para exhibir quincenalmente grabados y pinturas de artistas
argentinos. Para el interior de la sala se encargaron seis pinturas: Castagnino hizo la ti-
tulada “Séptimo Arte” (también conocida como “Homenaje al cine™<); César Lopez Claro
una alegoria moderna sobre las artes; Manuel O. Espinosa hizo dos obras, inspiradas en
las peliculas “Juana de Arco™ y “La barguera Maria®, mientras que Orlando Pierri pinté dos
murales siendo sus motivos “El drama”™ y “Paseantes”. En los 5o el espacio se convertiria
en el cine Lorraine, luego en el Lorena y hoy es sede de la Libreria Losada donde se pueden
admirar, de todas aquellas obras, solamente las de Castagnino y Lopez Claro. La del primero,
de 2,50 x 5,50 m, realizada al temple, incluye figuras alegédricas y la mencion a figuras del
cine como Chaplin, Buniuel o Einsestein entre otros. En cuanto al de Lopez Claro, de iguales



Mural en relieve (1943), hall principal del cine Luxor

dimensiones y mismos materiales “fue concebido con formas simbdlicas y representativas del
teatro, el cine, la danza, la miisica y la pldstica resumidas en una figura central y una figura de
mujer sofiando la vida a través de sus expresiones pldsticas™.*

De 1944 debemos mencionar los trabajos de ornamentacion realizados por Maximo
Maldonado y Miguel T. Ocampo en el edificio de la sala cinematografica Luxor (Lavalle
669),” murales que ocupaban una superficie de 6 x 2,50 metros, dentro de la sala, que
fueran destruidos con el cierre del cine a principios de los anos go. En el hall del mismo se
colocd un monumental relieve de tematica egipcia, acorde con el nombre del lugar.

Al ano siguiente, concretamente el 5 de julio de 1945, abrid sus puertas, con la
pelicula “Brasil” de Joseph Stanley, el cine Los Angeles (Av. Corrientes 1764), obra de los
arguitectos Abel Lopez Chas y Federico ). Zemborain. En la intencidn de estos se subrayaba
la eliminacion de la doble funcion cine-teatro, centrando Gnicamente los esfuerzos en la ci-
nematografia. Plantearon la institucion como una punta de lanza para abrir un nuevo sector
de cines hacia la avenida Callao en un intento de contrarrestar la saturacion de oferta en la
zona tipica de las calles Lavalle, Esmeralda y Suipacha. Asimismo, ese caracter de cine gue
no de teatro, definia a las claras el espacio que querian destinar a la integracion de las artes
plasticas: “En el teatro, el piblico forma parte del espectdculo y los largos entreactos justifican
las salas ornamentadas. En un cine, el problema varia: siendo el espectdculo cinematogrdfico
veloz y sintético, no da tiempo, dentro de la sala, a la contemplacién de decoraciones que,
por el contrario inquietarian al pablico con el apremio de los cortisimos intervalos. Creemos
que los vestibulos, en cambio, deben ser, eso si, exhibiciones permanentes de obras de arte
—fijas o cambiables- para goce y educacion del piblico. (...). Cuando el espectador entra al cine
puede ver las obras de arte que los decoran y mientras en los entreactos circula por los halls,
su vista, substraida bruscamente del suceder veloz del film, necesita recrearse y reposar sobre

colores sedantes, superficies amplias y sobre espacios libres y generosos”™.2
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Armonia Pidstica (1945), por Maruja Mallo, 6,75 x 4 m, cine Los Angeles

el universo. El ritmo de los astros, del tiempo y de la Arquitectura de las grandes épocas es
medida. Sin medida, que es armonia, todas las cosas son accidentales y no manifiestan ni
sirven al poderio del espiritu. El arte cldsico es la consecuencia de un orden. La aritmética,
ciencia abstracta, es imprescindible para el hombre, el dlgebra es poesia, la geometria es tie-
rra medida™.* Toda una declaracion de principios de su plastica en esos anos.

En 1965 el cariz del cine Los Angeles cambid, dedicandose a partir de entonces a pro-
yectar exclusivamente peliculas del sello Walt Disney. La fragmentacion de los espacios del
cine, a principios de los 80, derivaria en una de las atrocidades patrimoniales mas dolorosas,
con la destruccion de los murales de Maruja Mallo. Al momento de escribir este ensayo (ene-
ro de 2010) se desarrolla en las salas de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
en Madrid, la mas notable retrospectiva de la artista realizada al momento, consolidando
una vez mas su reconocimiento como singular artista de la vanguardia espanola, con sus
obras alcanzando cifras inusitadas en el mercado, y sin ocultarse, no sin cierta vergiienza, el
que un dia tuvimos en la Argentina su obra piblica mas notable y no supimos conservarla.

Iniciados los 5o, Castagnino, lo mismo que Julio Barragan y otros artistas de la talla
de Carlos Giambiagi, Manuel Kantor, Bartolomé Mirabelli e inclusive el propio Berni, traba-
jarian en la confeccion de las obras decorativas del Teatro Popular Judio IFT (Boulogne Sur
Mer 547), en el que sobresale el mural “Historia del teatro argentino y el teatro judio”, de
10,80 x 2,08 m* y que obedece a un proyecto concretado entre 1951 y 1952.

Al ano siguiente le tocaria el turno al cine Metropolitan, cuyo dueno, Clemente Loco-
co, tomaé la decision de refaccionar y reinaugurar el espacio, disponiendo en el hall principal
dos murales donados por el pintor marplatense Cleto Ciocchini. Uno de ellos (hoy en el Mu-
seo de Arte de Tigre*) tuvo como motivo principal reflejar la faena de los pescadores de Mar
del Plata tirando el ancla y otro estuvo dedicado a tematica nortena. Ciocchini tenia detras



Séptimo Arte (1942), por Juan Carlos Castagnino, temple, 2,50 X 5,50 m, “Cine-Arte” (Foto: PM)

de si una larga trayectoria en ejecuciones de caracter mural, mayoritariamente dedicados
a los pescadores de su ciudad, destacando el complejo programa de catorce murales colo-
cados en la confiteria “La Marina”™ (sobre la Diagonal Norte al 9oo).7 Podria decirse que la
obra de Ciocchini se emparienta con la de Quinquela, no solamente en cuestiones estéticas,
sino también como permanente homenaje al puerto y al trabajo, siendo estas ejecuciones
de grandes dimensiones muy propicias para su exaltacion y, si la situacion lo requeria, para
potenciar reivindicaciones sociales.

Sumandose a estos avances, pronto se abriria paso a uno de los programas mas
notables en cuestiones muralisticas, el que se integrd al proyecto de construccion del Tea-
tro San Martin (Av. Corrientes 1530), por parte de los arquitectos Mario Roberto Alvarez y
Macedonio Oscar Ruiz (1953-1960). En el mismo se incluyeron, entre otras obras, un mural
ceramico de Juan Batlle Planas, otro de Juan Antonio Ballester Pena, un relieve ceramico de
Carlos De la Carcova, un relieve de piedra de José Fioravanti, esculturas de Enio lommi y de
Pablo Curatella Manes y el imponente mural hecho en resinas sintéticas realizado por Luis
Seoane, con la ayuda de Carlos Torrallardona, “El nacimiento del Teatro Argentino”, de 11
metros de altura por 33 de ancho.

Seoane, que iba camino de consolidarse como un referente del muralismo en la
Argentina,” manifestaba poco después su escepticismo respecto de la actitud de arquitectos
y constructores, piblicos y privados, para que se inclinaran masivamente a integrar en sus
obras este tipo de realizaciones. “En la actualidad -diria Seoane- no es fdcil coordinar la labor
de los artistas pldsticos y de los arquitectos ni es simple establecer las razones de tal desave-
nencia. Quizd sea una de las principales el cardcter eminentemente comercial de las grandes
construcciones de una ciudad —casas de renta, galerias, cines, etcétera-, levantadas en poco
tiempo y decoradas con la urgencia que determina la “inauguracion™ a plazo fijo. Los pintores,
escultores, ceramistas y demds participantes en el adorno de un edificio, aparte de no ser
consultados sino rara vez sobre la oportunidad de esta o aquella decoracion para determina-
do ambiente, deben realizarla en plena construccion con las incomodidades consiguientes y,
sobre todo, antes de que la experiencia permita comprobar si el edificio funciona bien, si las
luces naturales y artificiales son las adecuadas para que luzca un mural, por ejemplo, si las
personas al circular por los locales o permanecer en ellos estdn en condiciones de comunicarse
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19. “Las decoraciones murales en
la ciudad de Buenos Aires”, en La
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El nacimiento del Teatro Argentino (1957), por Luis Seoane, resinas sintéticas, 11 x 33 m, Teatro Municipal General San Martin

con este relieve o con aquel mosaico; si los problemas técnicos han sido felizmente resueltos
para poder ofrecer a los decoradores paredes y techos inaccesibles a las manchas de hume-
dad, a salvo de las goteras, las grietas o la caida de revestimientos...”.”

Cerraremos este apretado recorrido mencionando dos realizaciones relevantes de la
década del 60, ambas en teatros portefios, representativos de una cierta ambivalencia entre
lo culto y lo popular: por un lado la clpula del Teatro Colén (Libertad 641) pintada por Rail
Soldi en 1966, y por otro los trabajos realizados por Quinquela Martin en coincidencia con
esa fecha para el Teatro de la Ribera, en el barrio de La Boca (Av. Pedro de Mendoza 1821).
En el caso de Soldi, se tratd de una “Alegoria a la miisica, el canto y el baile”, pintado sobre
telas que luego se adhirieron al techo, definiendo una obra de 22 metros de diametro. Esta
es su obra paradigmatica como muralista, junto al techo del patio principal de las Galerias
Santa Fe, en 1953, v a los murales de |a iglesia de Santa Ana de Glew, que comenzd a pintar
en ese mismo ano (y ejecutara hasta 1976 inclusive).

En lo que atafie a Quinguela, habia donado a finales de los 5o los terrenos en donde
comenzaria a construirse en 1966 el Teatro de la Ribera, para el que realizaria un total de
ocho murales (seis de 4 x 6 m, y dos de 4 x 4 m) en los afos siguientes. Las tematicas de
los mismos se centran en parte en las que fueron las suyas a lo largo del tiempo: “Dia del
trabajo”, “Tango de la Ribera”, “Arrancando”, “Dia de fiesta”, “Crepiisculo” o “Rincon de la
Boca”®, sintesis plastica del arte del maestro boquense, y producto de un esfuerzo titanico
de éste, ya cercanos sus 8o anos de edad. Son los mismos que, simbélicamente, cierran
este breve itinerario muralista por cines y teatros de Buenos Aires, enlazando con la obra de
artistas de la época en que iniciamos este recorrido, maestros y companeros como Alfredo
Lazzari, Pio Collivadino, Héctor Nava o Alberto M. Rossi por citar a algunos de los que hicie-
ron de las barriadas periféricas, la vida y el trabajo, leit motiv de su produccion.



Max Gliicksmann

(Chernivtsi, Ucrania, 1875; Buenos Aires, 1946)

De nacionalidad austriaca, Mordechai David Gliicksmann llegé a la Argentina en julio de
1890; eran dias de revolucion. Se empled inmediatamente como ayudante de foguista en una
fundicion, trabajo que rapidamente cambi6 por el de auxiliar fotdgrafo y luego ingresd en la Casa
Lepage, una de los mas importantes comercios dedicados a la importacion y venta de aparatos
para fotografia y fonografos en Sudamérica. El baron Enrique Lepage, de origen belga, decidio
retornar a Bélgica definitivamente con su familia en 1906 y Gliicksmann, que se habia convertido
en gerente de la firma a los 18 anos, quedd al frente del negocio, que comprd en 1908.

Comenzd entonces un periodo de gran expansion con la produccion de peliculas
documentales y la distribucion de films propios e importados. Trabajo con la Casa Pathé de
Francia y con la Gaumont -del mismo origen- en cinematografia, y sumé desde 1904 la repre-
sentacion de la firma discografica Odedn, de origen aleman. Mas tarde Gliicksmann creé su
propio sello para grabacion de misica, que fue cambiando de denominacion hasta llamarse
EMI y fusionarse con Odedn. Para estos sellos, Gliicksmann contrataba a los misicos y can-
tantes mas exitosos del momento, entre ellos Carlos Gardel.

Dada su combinacion de actividades -proyeccion cinematografica y grabacion musical- sus
artistas discograficos se presentaban en sus cines en la Argentina y Uruguay, acompanando
a las peliculas mudas o tocando en los intervalos de su proyeccion, y promoviendo asi la
venta de sus discos.

Como productor, una de sus primeras peliculas fue Amalia, basada en la novela de
José Marmol, estrenada en el Teatro Coldn el 12 de diciembre de 1914. Fue también uno de
los iniciadores del noticiero cinematografico, con Actualidades.

En 1930, Gliicksmann contaba con 70 salas de cine distribuidas en toda la Argentina,
Uruguay, Brasil y Chile. De sus 10 hermanos, varios participaban en sus negocios de produc-
cion y distribucion cinematografica, y basicamente Bernardo, el menor, quien en los afos
‘30 quedaria al frente de la compaiia en Uruguay, y Jacobo, que enviaba desde los Estados
Unidos las peliculas para proyectar en los cines de la casa Gliicksmann.

El mas destacado de los cines de la compania fue el Grand Splendid, en Buenos
Aires, construido por iniciativa suya en 1919, y el primero donde se proyectd una pelicula
sonora en Sudamérica, en 1929. Al momento de su muerte en 1946, la distribuidora de Max
Gliicksmann habia perdido su preeminencia tanto en la Argentina como en las demas plazas
en las que operaba.

Una extrana coincidencia liga a dos edificios portefios con Max Gliicksmann en dis-
tintos momentos: son las sedes de la libreria El Ateneo. En el de Florida 340, cuyas plantas
inferiores contienen la sede central historica de esta libreria, tuvo sus oficinas Gliicksmann a
partir de 1930, mientras gue el edificio del ex cine Grand Splendid, mandado a construir por
él, también alojo sus oficinas entre 1921 y 1930 y alli funciona hoy El Ateneo.

Otros empresarios del cine

Lococo y Gliicksmann fueron los mas relevantes, pero hubo muchos mas empresarios
dedicados a la produccion y distribucion cinematograficas, que crearon o administraron salas
destacadas en Buenos Aires. Entre ellos figuran: Pablo Coll, catalan de Lérida llegado a la
Argentina en 1905; Nicolas di Fiore, nacido en Italia en 1893, socio de Coll desde 1912, con
quien llegd a dirigir 32 salas; Humberto Cairo, presidente de la Sociedad General Cinemato-
grafica, director de la pelicula Nobleza gaucha en 1915, y creador del Maipo como teatro de
revistas en 1922, y Pablo Cavallo y Joaquin Lautaret, socios de Lococo en algunas salas.
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Clemente Lococo

(Catanzaro, 1893; Punta del Este, 1980)

1. Cfr. en este mismo volumen
“Alberto Bourdon™

El nombre de Clemente Lococo lejos de ser indiferente a la historia cinematografica
argentina, constituye una reiteracion abrumadora en casi todos los aspectos que tifieron
el séptimo arte desde la creacion de salas y produccion de peliculas hasta la aplicacion
de tecnologia de punta. Llegé al pais en 1904 junto a su padre y su tio para instalarse en
el barrio de Flores y desde temprano mostrd su interés por las filmaciones con la adqui-
sicion de su primera camara gracias al trabajo que desarrollaba como encuadernador en
una imprenta.

Con apenas 23 anos invirtid 9.000 pesos para adquirir el Buckingham 1, hasta ese
entonces una sala con 400 butacas y de mas que dudosa reputacion. El éxito masivo no se
demoré y la marca Lococo lograba “que un saldon poco familiar, cuando llegaba Lococo, se ha-
cia para fodos”. Con la impronta de entender el cine como arte pero también como negocio,
llegd a administrar mas de 5o salas entre las que se cuentan los Buckingham 1y 2 (vendida
para adquirir luego el Suipacha), American Palace, Argos, Astral —donde estrend la la pri-
mera pelicula sonora de la Paramount, “El desfile del amor” y Josephine Baker hiciera gala
de un temprano topless-; también el Catalufia considerado el cine mas grande de entonces
(1922), el Flores, Fénix, Ideal, Losuar, Medrano, Metropolitan, Normandie, Pueyrreddn (sobre
avenida Rivadavia), Regio, Suipacha, Roca y, el que fuera su maximo desafio y el mayor de
sus logros: el Opera.

La trayectoria de Clemente Lococo reconoce que ademas del apoyo familiar constan-
te, tuvo en la figura del arguitecto Alberto Bourdon® el ejecutor material de sus ideas. Fue
una simbiosis gue sumé a la intuicion empresarial de uno, la avanzada proyectual del belga,
reuniéndolos en la concrecion de mas de ocho exitosas salas de Buenos Aires, siendo el
Opera la obra que distingue a ambos en igualdad de éxitos. Aunque nacié como una utopia
ante la demolicion del teatro homonimo por el ensanche de la avenida Corrientes, la idea de
adquirir el Opera tomé vuelo en 1935 cuando el sefior Iribarne ofrecié a la venta y por un
millon de pesos de entonces, la propiedad del sefior Cucullo; Lococo lo adquirié en asocia-
cion con el amigo de la familia, Oscar Carbone, y el sefior Bardem, manteniendo Clemente
el 50% del total del capital societario. Para el emprendimiento el socio mayoritario y a la
sazon impulsor de la idea, exigid una dnica condicion: la inauguracion de la sala debia ser
dentro de los seis meses siguientes, antes que otra importante competencia hiciera lo propio
en la vereda opuesta con la apertura del Gran Rex. Asi, en turnos de 8 horas, en toda la
semana, los obreros iniciaron la construccion en octubre de 1935 logrando, apenas 9 meses
mas tarde, concretar su apertura el 7 de agosto del siguiente ano. La version del musical
“Show Boat™ abrid la velada con la presencia de los mas encumbrados personajes de la
élite portena, incluidos el Presidente Agustin P. Justo y el gobernador bonaerense, entre los
mas de dos mil asistentes deleitados bajo un cielo estrellado de fantasia gue invitaba a la
imaginacion.

Evidentemente fue la facilidad para comprender todo lo relacionado con el ambito
cinematografico lo que facilito a Clemente Lococo superar la instalacion de salas y llevar
adelante otros negocios, lo hizo con los hermanos Francisco y Emilio Verrascina con quienes
conformo la sociedad “Loveca SRL™ dedicada a la gestion del teatro Coliseo; también cred
la firma Establecimientos Filmadores Argentinos (EFA) con la que estrend en 1937, en el cine
Opera, “Mi suegra es una fiera”, ademéas de la produccién de la pelicula “Un italiano en la
Argentina”™ estrenada el 25 de marzo de 1965 con guion de Ettore Scola.

Clemente Lococo mantuvo una pasion personal por los films y por todo lo relacio-
nado con ellos, un fervor que lo sitda en la vanguardia de la historia del cine argentino y
un entusiasmo que hoy se anhela en pro de la recuperacion de sitios para la proyeccion de
peliculas.
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Alberto Edmundo Bourdon

(Anseremme, 1881; Buenos Aires, c. 1965)

Alberto Bourdon®, proveniente de Amberes, arribé a Buenos Aires en lo que fue su pri-
mera visita un g de noviembre de 1903, pero no fue sino hasta después de realizar otras prac-
ticas en su pais natal, que regreso para instalarse definitivamente e iniciarse en el estudio del
arquitecto Broggi a mediados de 1907. Bourdon es el sindnimo indudable de la arguitectura de
las salas cinematograficas, una vertiente en la que desarrollé sus habilidades comodamente y
que perfecciond desde las primeras décadas del siglo XX hasta el fin de sus dias.

Su produccion puede reunirse en dos grandes etapas y en casi dos y Gnicos programas.
La primera, entre 1909 y 1922, haciendo viviendas con lenguajes antiacadémicos y la segunda,
entre 1923 y 1960 evoluciona en el art déco y dedicada al disefio de salas cinematograficas.
Su participacion en la tematica de salas de espectaculos data de 1917 y desde entonces fue
el responsable del proyecto o de las modificaciones en mas de 40 de estos espacios. Asi lo
encontramos que, entre 1919 y 1923, reformd los teatros Liceo y Solis; en 1924 el San Martin
y el Variedades y termind el cine Cataluria iniciado dos anos antes; en 1927, levantd el Astral
que también modificd hacia 1938; en 1929 fue el Mayo, el Pueyrreddn en 1932, un lustro mas
tarde diseno el nuevo cine General Roca y al ano siguiente reformuld las salas del Select Flores,
el Argos y el Regio; en 1939, el Palace Medrano y el Rex Flores. Con la nueva década llegaron
las adecuaciones tecnoldgicas para el Suipacha —disefio original de Andrés Kalnay-, el /deal
y el Avenida, en tanto que el turno del Atlantigue fue en 1941, luego el Cervantes y el Priva-
do Emelco (ambos en 1942), en 1944 el cine Gran Sud, en 1946 el Cordoba, en 1956 el Metro
Theatre y un proyecto de modernizacion que no llegd a desarrollar para el Grand Splendid en
1964, cuando era de la firma Lococo. En las cercanias de Buenos Aires también realizd en 1938
el Gran Plaza (San Martin); en San Isidro, el Acassuso (1938), el Centenario (sobre la avenida
de igual nombre al 394, en 1940); en Olivos, el Atlantic (en 1941, sobre avenida Maip( 2540)
y, en Lans, el Gran Ocean (1945) vy el Palacio del Cine. Su fama excedio los limites capitalinos
y es el autor de teatros en Salta (Alberti, 1933), Mercedes (Teatro Espariol, 1934), Canuelas
(Italia, 1938), los Opera de Mar del Plata (1945) v el de La Plata (1946), en 1946 llevd adelante
el Céndor de Mendoza y en San Juan, reformd el Estornell (que demandd una inversion de 250
mil pesos) y el San Martin durante 1949.

Pero si desde inicios del siglo XX los espacios destinados a espectaculos constituian
la especialidad de Bourdon, la vinculacion con el empresario Clemente Lococo —iniciada con
el proyecto del cine Pueyrreddn en el barrio de Flores- y la concrecién del cine teatro Opera,
fue la consolidacion de una alianza mas que apropiada en la que se fundieron los intereses
comerciales con los términos de modernidad en boga para salas cinematograficas. El cine
teatro luce una impronta no sélo moderna en cuanto a tecnologia cinematografica, sino has-
ta osada en tanto repeticiones arquitectonicas cual fiel reflejo del Grand Rex parisino (1932).
Ejemplo casi acabado del art déco, el Opera oficia de contrapunto con el portefio Gran Rex
que lo enfrenta bajo otras nuevas concepciones arquitectdnicas, mostrando una fachada con
volumenes telescopicos donde las transparencias alternan con fajas opacas verticalizando
aan mas el edificio. Todo alli fue “moderno”™: climatizacion, foso movil, camarines, sala de
ensayo, microcine privado -el “Petit Opera™-, teléfonos piblicos, una nursery habilitada du-
rante las funciones y una pantalla confeccionada en plastico adaptable a los avances filmicos
hasta triplicar su superficie original. Del viejo Opera conservd los espejos biselados de los
camarines que daban a la avenida Corrientes y los reubicd en el segundo y tercer piso.

Pese a los inconvenientes de poder ejercer como profesional liberal siendo extranjero
nunca optd por la nacionalidad argentina, ni revalido su titulo. Por el contrario, se mantuvo
vinculado a su colectividad ejerciendo diversos cargos sociales. Merecio el premio para los
profesionales con produccion fuera de su patria en 1964 y, en 2006, el tardio y merecido
nombramiento postmortem como “socio honorario™ de la Sociedad Central de Arquitectos
de Buenos Aires.
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1. Cfr. MENDEZ, Patricia. “Alberto
Bourdon™, en Reencuerntro con la
arquitectura del siglo XX, Buenos Aires:
CEDODAL-SCA, 2006, pp. 22-23.
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Los hermanos Kalnay

(Andrés: Jasenovdc, 1893; Buenos Aires, 1982)" (Jorge: Budapest, 1894; Buenos Aires, 1957)
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1. Cfr. Kalnay, Esteban. “Andrés
Kalnay™ en AA. VV. Reencuentro con la
arguitectura del siglo XX, Buenos Aires:

CEDODAL-SCA, 2006, pp. 48-49.

2. Cfr. AANVY. Andrés Kdlnay.

Un hingaro para la renovacidn
arquitectdnica argentina. Buenos Aires:
CEDODAL, 2002, pp. 37 ¥ 55.

3. Cfr. Rey Ashfeld, Willy. “forge
Kidinay™ en |bidem, pp. 49-50.

Formados en la Escuela Real de Artes y Oficios de Hungria, egresaron como arquitec-
tos con un ano de diferencia, Andrés en 1911 y Jorge al ano siguiente. Desde el inicio ejer-
cieron asociados en Budapest, especializandose Andrés en estructuras de hormigon armado.
Cuando corria 1920, emigraron juntos a Buenos Aires y aqui formalizaron un acuerdo que les
permitia la “explotacion del estudio de arquitectura, arte y decoracién y empresa constructora
existente™ en una sociedad que durd los seis anos siguientes.

Desde su arribo a Buenos Aires las obras conjuntas de los hermanos Kalnay aten-
dieron fundamentalmente programas de viviendas unifamiliares. Los primeros emprendi-
miento de mayor escala, fuera de esta tipologia y también las Gltimas obras que firmaran
en conjunto, fueron el edificio para el diario Critica (Av. de Mayo 1333) y el cine Florida
(Florida 240 y San Martin 250), ambos entre 1925 y 1926. En ambas obras los lineamien-
tos art déco que luego caracterizaran la obra de Jorge se hacen ailin mas presentes en el
edificio para el periddico que en la sala de cine, en tanto gue la impronta geométrica
que ocupa en el cine desde los solados hasta los cielos rasos y fachadas, presuponen el
impetu de Andrés.

La desvinculacion profesional entre ambos evidencid las diferentes tendencias que
cada uno tomaria en el disefio: Jorge con marcado interés por una arguitectura racional,
geométrica y desornamentada en tanto que Andrés desarrolld un art déco complejo, casi
ecléctico, mostrando una bisqueda hacia el movimiento moderno con giros historicistas que
mostraban su formacion centroeuropea.

En la obra de Jorge Kilnay se destacan los edificios de vivienda colectiva, como el
de calles Juramento y 3 de Febrero, en el barrio de Belgrano (1933), los edificios de renta
de Juncal y Esmeralda (1935) y la “Maison Garay” (en avenida Garay y Defensa, de 1936).
Esa modernidad tan presente en su produccion le permitid acercarse también a programas
mas contemporaneos como los realizados en los cines Brodway (avenida Corrientes 1115, de
1930) y en la remodelacion completa del Edison (avenida Rivadavia 11.440, 1933). Ambos
ejemplos delatan una de sus caracteristicas proyectuales combinando volimenes geométri-
cos dispares: en el caso del Broadway -un edificio con 33 departamentos en 10 pisos por
encima del cine- dos prismas perpendiculares a la calle marcan el ingreso a las viviendas, el
cine gueda bajo una pseudo marguesina con 4 ventanales poligonales y la fachada interme-
dia, que culmina recedida con respecto a la linea municipal, se organiza con el empleo de
pilastras déco en una suerte de orden gigante. Para la remodelacion integral del Edison el
recurso empleado fue la insercion de un volumen curvo en un prisma paralelo a la avenida
y de mayor altura que aquél, un juego que se acentuaba gracias al empleo de los diferentes
materiales.

La produccién de Andrés Kalnay sorprende por la velocidad y por la cantidad
de los emprendimientos desarrollados. Estudioso, inventor y critico de la arquitectura,
produjo cerca de un millar de proyectos, destacandose, hacia 1925, la cerveceria Munich
(hoy Direccion de Museos del GCBA), los restaurantes “Brisas del Plata”, “Juan de Garay”
y los kioscos “Punch de Naranja™ y “La Alameda” todos en la Costanera Sur. En todos
ellos, la combinacion de avances tecnoldgicos con una estética muy particular, sera la
constante visible en su obra y la que definird “su modernidad”. Tal es el cine teatro
Suipacha, en el que Andrés aplica ornamentos fuera de todo protocolo combinando
esculturas con geometria y logrando trasladar hasta la fachada una escenografia imagi-
naria. En el conjunto de proyectos no realizadas se cuentan también los destinados a
los cines Corrientes, Colén (de Flores), Princesa, Select American Biograph y Alcdza, todos
en Buenos Aires.

MGF; PM



Claudio José Caveri

(Carro, Italia, 1892; Buenos Aires, 1973)

Genovés de origen, trabajaba como carpintero mientras estudiaba en la Escuela
de Bellas Artes de Génova. Arribd a la Argentina en 1914, escapando de la Primera Guerra
Mundial y establecié un estudio de arquitectura en Buenos Aires. Realizd el proyecto y la
direccion de obra de numerosas casas de renta, viviendas unifamiliares y palacetes como el
ya demolido Palacio Perkins de la Avenida del Libertador y San Martin de Tours.

Caveri comenzod a construir en el pais en 1916 y se contd entre los primeros profesio-
nales de la Argentina que adoptaron la estética y los conceptos del Movimiento Moderno,
aunqgue con ingredientes del Art Déco sobre todo en edificios dedicados a la cultura. Sus
obras racionalistas tienen un exponente paradigmatico en la casa de departamentos de
Montevideo 1597, esquina Guido, donde la proa se subraya sutilmente con la linea de los
balcones y el retiro hacia el remate, en la mejor manera de la tradicion moderna que imitaba
el perfil de los paguebotes de entonces, como metafora del funcionalismo.

A fines de la década de 1920, Caveri conocid a los empresarios de cine Pablo Coll
y Nicolas di Fiore, y comenzd a desarrollar proyectos para salas cinematograficas, que se
construyeron en tres cuadras consecutivas de Lavalle, entre Maipa y Carlos Pellegrini.

Estos cines fueron: el Renacimiento -Lavalle g25, de 1928-, el Monumental -Lavalle
780, de 1931+, el Luxor -Lavalle 663/73, de 1943-, v el lguazd -Lavalle 940, de 1945-. En los
altimos dos casos también participé como empresario. Se le atribuye también el cine Hindd,
en Lavalle 842, construido en 1927 y demolido en los 'go para construir el bingo Lavalle,
predio hoy ocupado por locales comerciales de fachada anodina.

Con el de mayor escala entre los cines proyectados por Caveri, el Monumental, se
conectaba con otro edifico de menor escala sobre Esmeralda 465, desde donde se accedia
a un salon de baile -un “dancing” como se lo llamaba en la época-, en el primer subsuelo.
Si bien hoy este edificio esta ocupado por locales comerciales, en una planta baja completa-
mente falta de valor arquitectonico, es reconocible la relacion estilistica entre la planta alta
de su fachada y la del cine, sobre Lavalle.

Las lineas de fuerte influencia Art Déco de la arquitectura de Caveri se verifican con
mayor notoriedad en el edifico para la Cinematografica Terra, en Ayacucho 551, de 1934, que
contaba con una pequefia sala de proyecciones. Hoy se conserva, con modificaciones inter-
nas, ocupado por una sede de la FLACSO (Facultad Latinoamericana de Ciencias Sociales).

A partir de 1944, al entrar en vigencia la Ley de Ejercicio Profesional y con la creacion
del Consejo Profesional de Arguitectura, que regula la profesion, al no poseer su titulo ita-
liano revalidado en universidad argentina, Caveri se vio imposibilitado de continuar firmando
sus obras de arquitectura’.

(inematografica Terra -hoy FLACSO-,
Ayacucho 551, Buenos Aires

1. Cfr. Caveri, Esteban. “Claudio
Caveri®, en Reencuentro con la
arguitectura del siglo XX, Buenos Aires:
CEDODAL-SCA, zoo6, pp. 26-27.

Proyectos preliminares para el cine
Monumental, sobre calle Lavalle
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Alberto Prebisch

(Tucumdn,1899; Buenos Aires, 1970)

(Ocean Rex, Mar del Plata

1. Cfr. AAVV. Alberto Prebisch. Una
vanguardia con tradicidn. Buenos
Aires: CEDODAL, 1999.
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Uno de los mas licidos exponentes de la arquitectura del Movimiento Moderno en
la Argentina, no solo en sus obras sino también en sus escritos, Alberto Prebisch expreso
sus ideas en las revistas Martin Fierro y Sur a partir de sus primeros nimeros. Desde sus
paginas difundio una estética conceptual ligada a la funcionalidad y a lo esencial, aprendida
en Europa durante su viaje de estudios realizado junto a Ernesto Vautier. Al regresar a la
Argentina proyectaron juntos la Ciudad Azucarera, propuesta premiada en el Salén de Bellas
Artes en 1924. En asociacion con Vautier realizo varios edificios de vivienda para renta.

Polémico con los conceptos tradicionalistas en el arte, y con la arguitectura de signo
academicista y neocolonial, Prebisch se convirtié en uno de los mas reconocidos profesio-
nales de la vanguardia moderna en la Argentina. Asi lo testimonian las numerosas viviendas
unifamiliares de su autoria, y en especial la ubicada en José Penna 949, Vicente Lopez, obra
auténticamente corbusierana en pequena escala.

Fue el arquitecto elegido por Victoria Ocampo para interpretar sus preferencias estético-
arquitectdnicas, y quien proyectd y dirigio varios edificios de renta para la escritora con
programas innovadores, como los estudios de la calle Tucuman, en Buenos Aires.

Proyectd el Obelisco por encargo de la Municipalidad de Buenos Aires, en 1936, obra
que, con el tiempo, llegd a considerarlo un “pecado de juventud”. Sin embargo, es hoy el
simbolo mas reconocible de Buenos Aires, y fue el punto de partida para la apertura de la
avenida g de Julio. A ciento cincuenta metros del Obelisco se encuentra su obra de arquitec-
tura mas significativa, el cine Gran Rex, construido en 1937.

Las salas cinematograficas fueron un tema recurrente en la produccion de Prebisch.
Aunque solo se construyeron dos de su autoria en Buenos Aires -el Atlas, de Lavalle 869,
ademas del Gran Rex-, durante la década del "40 se concretaron en Tucuman el Cine Moderno
y el Cine Teatro Plaza; el cine Teatro Gliemes -actual cine Victoria-, en Salta; el cine Céndor
(dos salas); en Rosario y, ya en los ‘5o, las remodelaciones de un cine en Suipacha y Tucu-
man, Buenos Aires y del Ocean Rex de Mar del Plata y el Monumental de Rosario.

Ademas, proyectd varios mas: un edificio con cine y escritorios en la Avenida de
Mayo 702/52, Buenos Aires; dos cines en Cérdoba, otro en Asuncion, -Paraguay- y un cine
teatro en Montevideo, Uruguay. El Atlas, de 1966, fue una de sus dltimas obras.

Prebisch ejercid el cargo de Intendente de Buenos Aries entre 1962 y 1963, fue De-
cano interventor de la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de Buenos
Aires entre 1968 y 1970 y era, al momento de su muerte en 1970, presidente de |a Academia
Macional de Bellas Artes.
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Recuperacion de las salas

cinematograficas portenas. 1896 - 2010

Propuesta de catalogo

Arq. Marta Garcia Falco
Archivo Histérico SCA

Arq. Patricia Méndez
CONICET. CEDODAL

Esta propuesta de catilogo de salas cinematograficas es el resultado de una investi-
gacion que aborda, basicamente, aguellos edificios de sala Gnica para proyeccion de peliculas
que funcionaron en la ciudad de Buenos Aires entre 1894 y 2010. Los ejemplos presentados
-de los cuales se excluyen los espacios adaptados a multisalas y los que funcionan dentro
de shopping centers-, se ordenaron alfabéticamente segin la denominacion mas popular,
citando también sus variantes a lo largo del tiempo; la ubicacion se indicd segin el nombre y
numeracion actual de las calles, aclarandose las diferencias en los casos que corresponde. En
las fichas también se incluyeron los datos de los propietarios, empresarios a cargo y autores
de los edificios, asi como la fecha de construccion, evolucion y transformaciones sufridas por
el edificio hasta la actualidad.

De la informacion obtenida se puede concluir que de las salas existentes en la
década de 1940, mas del 5o por ciento fue demolido o transformado para otros usos. Se
destacan casos como el Opera, Gran Rex y Broadway que, para mantenerse en actividad,
optaron por convertirse en ambitos para espectaculos teatrales o musicales, recuperan-
dose la sala a su estado original; otro porcentaje fue arrendado por grupos religiosos que
han mantenido la estructura esencial de las salas sin incorporar mayores transformaciones
al planteo original; otra porcion —en mayor medida cubierta por los cines barriales- se
ha convertido en supermercados de distintas escalas, y aun otro segmento permanece
en pie como garajes cubiertos. En estos dos altimos grupos, sus fachadas se mantienen
con diferente estado de conservacion y alteracion permitiendo reconocer, por detras de
marquesinas o letreros, la tipologia formal de origen. El porcentaje restante del catalogo
esta repartido entre las actuales multisalas y los que tras su cierre como cines fueron
completamente abandonados.

Después del analisis de la documentacion grafica y cotejando con la situacion
actual de los ejemplos se verificd en mas de un caso que la funcién de estacionamiento
de autos para los ex cines evoca el concepto de “la memoria del espacio”™, dado el re-
torno a la funcion que alguna vez tuvo el predio. Por ejemplo el cine Real -de Esmeralda
casi Corrientes-, durante la primera década del siglo XX, alojaba cocheras para carros de
caballos y automoviles y desde 1990 funciona como garaje privado. También, dentro de
las adaptaciones comerciales actuales, sobresalen las que —por la proporcion del terreno-
propician la instalacion de grandes locales de venta y alquiler de peliculas, pero ahora
en formato digital.

Dado el dinamismo que la misma tecnologia genera en este tipo edilicio y por con-
formar un patrimonio construido en una ciudad con alta velocidad de transformacion, este
catdlogo, seguramente, es incompleto. Pero es la resultante de una tarea que demandd, ade-
mas de largo tiempo, lecturas de variada indole, y que se propone como disparadora para
la reconsideracion de esta tipologia, en cuyo rescate deben necesariamente intervenir con su
aporte y esfuerzo todos los actores inmersos en la vida cultural de la sociedad.

- GASA COSCARELLI

EL SASTRE DE LOS CiNEs
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25 bE Mavo

Av. Triunvirato 4440

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Sociedad Andnima Cine Teatro 25 de Mayo
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Constructor Maximo Gasparutti, pinturas de Felipe Galante.
Recuperacion a cargo de Arquitectos Lopez, Lopez, Leyt y Yablén

ESTADO: Propiedad del GCBA (zoo4), restaurado, inaugurado como centro cultural el 21
de noviembre de 2007

9 DE JuLio

Bauness 2353
799 butacas
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Angel de Rosa y Cia., luego de la Empresa Mensi & Cfa.

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alfredo Camera
ESTADO: Garaje (2009)

ABC

Av. Santa Fe 2033

VARIACION DE NOMBRE: Después Arte y Rodolfo Valentino
ESTADO: Demolido. Propiedad horizontal afos éo

ACONCAGUA

Av. Mosconi 3354-60 (antes Av. América)
ESTADO: Regular, templo

Aesca

Av. Ricardo Balbin 38gg (antes Av. del Tejar)
ESTADO: Demolido

AicLoN PaLace

Av. Independencia 1848

VARIACION DE NOMBRE: Después Perla
ESTADO: Demolido

ALBA

Moreno 2967

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Eugenio Sarrabayrouse, Carlos Franzetti, ingenieros civiles

ESTADO: Sede de la Unién Tranviarios Automotor. En funciones en el interior del edificio
social (zoog)

ALBENIZ

Chacabuco 966

VARIACION DE NOMBRE: Después Mayo, San Telmo y Chacabuco y antes Lidia en 1912
ESTADO: Depédsito, trazas de fachada art déco




1925 ALBERDI

Av. Juan Bautista Alberdi 6165
ESTADO: Supermercado transformado en sus lineas generales

S/F ALcAzArR

Av. Corrientes 4636
VARIACION DE NOMBRE: Antes o después Universal y Biégrafo 1
ESTADO: Reutilizado, vestigios fachada, supermercado

Lima 157
ESTADO: Demolido. Garaje y comercios anos 8o

1920 ALEGRIA

Boedo B7g
ESTADO: Se conservan trazas de fachada, en uso como supermercado

1921 ALHAMBRA
 —— t% Av. Montes de Oca 320
pe -1 &__‘_ 2ot ; VARIACION DE NOMBRE: En 1908 Cinematégrafo Santa Lucia; en 1917, Corinthians. Cerrd
1_! b= %" . "E'“ <\ en 1924, reabrid en 1934 como ABC por poco tiempo.
I!""'t i |- - | — 1 PROPIETARIO / EMPRESARIO: Herminio Mirri
: -

ESTADO: Demolido

1945 ALMAFUERTE

Av. Vélez Sarsfield 250
VARIACION DE NOMBRE: En 1921, Castilla
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Manuel Sejas en 1926

1925 ALMAGRO

Av. Rivadavia 3880
ESTADO: Demolido

e Avvarez THoMAS

Av. Alvarez Thomas 841
PROYECTISTA f CONSTRUCTOR: Arq. Héctor Bacci
ESTADO: Saldn de fiestas, modificado en su fachada




1892

50

AmBASSADOR

Lavalle 777
1400 localidades

PROPIETARID/ EMPRESARIO: Pablo C. Cavallo y Joaquin A. Lautaret
PROYECTISTAf CONSTRUCTOR: Ing. Adolfo T. Moret
ESTADO: Reutilizado como comercio con materiales originales

AMERICA

Av. Mosconi 2460-68 (antes Av. América)
ESTADOQ: Reutilizado, vestigios estructura y fachada superior, comercios

AMERICA

Av. Callao 1057
PROPIETARIO/ EMPRESARIO: Cordero, Cavallo, Lautaret y Ortiz
PROYECTISTAf CONSTRUCTOR: Estudio de arguitectura Antonini, Schon, Zemborain, Firpo

ESTADO: Bueno, sala {inica, cerrado el 30.09.2002. Se utiliza para presentaciones
especiales

AMERICAN PALACE

Av. Cérdoba 178¢
ESTADO: Galeria comercial y gimnasio en plata alta, muy modificado

AMERICANO

Av. San Juan y La Rioja
ESTADO: Demolido

ANTARTIDA

Av. La Plata 1961
ESTADO: Existente, consesionaria de automdviles, buen estado

AproLo

Av. Corrientes 1372-1386

VARIACION DE NOMBRE: Después Lorange dentro de galeria comercial, (1966), y
nuevamente teatro Apolo (zoo0g)

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Empresario original: Familia Podesta. Cuando Lorange:
Alejandra Boero y Pedro Asquini; de Alberto Kipnis en 1970 y de Carlos Rottemberg,
Cuando Apolo (zoog), de Isabel Majdalani

ESTADO: Demolido en 1g60. Su demolicion dio origen a la ley que exigia el reemplazo
de teatros demolidos. En 1970 cuando lo adguiere Kipnis como Lorange, se reinaugura

con el estreno de *Pasidn”, de Ingmar Bergman. Galeria comercial y cinefteatro Lorange.
Reabierto como Teatro Apolo en 2009



1940

1941

ARENALES

Chivilcoy 4508
ESTADO: Transformado en garaje

ArGos

Av. Federico Lacroze 3455-75

PROPIETARIO / EMPRESARIO: G. Lococo

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon
ESTADO: Reutilizado como centro de espectaculos “El Teatro™

ARIZONA

Lavalle 727
VARIACION DE NOMBRE: Antes Cine Sol, después Multiplex Lavalle
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Eduardo Bunge

ESTADO: Reutilizado como lugar de comidas rapidas, vestigios en fachada, estructura y
escalera

ARTE

Av. Corrientes 1551
Cuando fue Lorraine, tenia 344 localidades. Inicialmente y hasta que lo adquiere Kipnis,
silo proyectaba peliculas de box y de Isabel Sarli y trabajaba con reposiciones

VARIACION DE NOMBRE: En 1918, Crystal Palace, en los ‘5o: Lorraine, después Lorena
PROPIETARID f EMPRESARIO: Sr. Aschendorff; en la década del 5o, de Alberto Kipnis

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: G. y A. FrumKin, ingenieros civiles. En los so, remodelado
por Armando Lopez Ledn para Kipnis

ESTADO: Cerrd el & de abril de 1989. Reutilizado como libreria “Trops”™ con disqueria Crim-
son King; luego otra vez librerias “Gandhi” y “*Losada”™, con teatro “El Nudo™; originalmente
con seis murales de Manuel Espinoza, Orlando Pierri, Castagnino y César Lapez Claro, se
conservan sdlo los pertenecientes a los dos dltimos

ARTE

Av. Diagonal Norte R. 5. Pefa 1150-56; Corrientes 1145

En subsuelo de galeria comercial, entrada por Corrientes y por Diagonal Norte
ESTADO: Arteplex centro (abierto en abril zo07)

ARTIGAS

Gral. Artigas 1786
ESTADO: Malo
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1927 AsAMBLEA

Asamblea 783, Barrio Cafferata
1200 localidades

PROPIETARID f EMPRESARIO: Propietario S. Callejo Manso; administrador Vicente Callejo
ESTADO: Demolido

1932 AsTor

Av. Corrientes 746
VARIACION DE NOMBRE: Luego teatro Astros

ESTADO: Demolido en 2007, en zo09 edificio de oficinas y cocheras

Av. Corrientes 1627-41
Con 1500 plateas y 36 palcos, con techo corredizo. En proyecto, llamado Corrientes
Reinaugurado el 10.03.1938

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Méndez Hermanos; y la reforma realizada en 1938 fue para
Roca y Fernandez

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon
ESTADO: Regular, funciona como teatro

1012 ATENAS

Av. Rivadavia 81g9
ESTADO: Demolido

1941 ATLANTIC

Av. Belgrano 1260
VARIACION DE NOMBRE: Antes Mundial Palace, 1911
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Dositeo Ferniandez

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arqg. Alberto Bourdon
ESTADO: Deposito comercial

1948 ATLANTICO

Av. Alvarez Thomas 1391
ESTADOQ: Discoteca, sin rastros




1931

AtLAs 1Y 2. SanTA Fe

Av. Santa Fe zo1g
ESTADO: Bueno, en funciones

ArtLAs LAVALLE

Lavalle 869

VARIACION DE NOMBRE: Antes ocupé el predio el Radium
PROYECTISTA f CONSTRUCTOR: Arq. Alberto Prebisch y José Luis Cuesta
ESTADO: Bueno, en funciones. Dividido en seis salas

ArtLAs RECOLETA

Guido 1958
VARIACION DE NOMBRE: Antes ocupé el predio el Italia
ESTADO: Destinado a funciones especiales (preestrenos)

AtoLon

Esmeralda 385
ESTADO: En el edificio del Odedn

AVELLANEDA

Av. Avellaneda 3671
ESTADO: Reutilizado, vestigios fachada, estructura y techo movible. Comercios (zo0g)

AVENIDA

Avenida de Mayo 675

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Uribelarrea Hermanos
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon
ESTADO: Cerrado en 1997, comercio

Basy

Paraguay g18
ESTADO: Demolido, hoy teatro Ateneo y edificio de cocheras
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1911

BELGRANO

Av. Cabildo 2356
ESTADO: Comercio

BerRNARDINO RivaDAvIA
Av. Rivadavia 9654-60

VARIACION DE NOMBRE: Remodelado en 1957 como cine-teatro Palace Avenida Rivadavia

y destruido por un incendio el 22 febrero de 1958

PROPIETARIO / EMPRESARIO: En 1958 el propietario era Orfilio Benedetti

ESTADO: Demolido

Biou

Av. Pueyrreddn gég
ESTADO: Supermercado, sin rastros

Bi6GRAFO INTERNACIONAL

Av. Corrientes 5464 (antes Triunvirato 764)
PROPIETARIO f EMPRESARIO: Luppo y Trucco
ESTADO: Edificio con planta baja comercial (z009)

Bi6GrAFo LIBERTAD

Libertad 444
ESTADO: Demolido

Bi6GraFo PieDRrAS

Piedras 646

VARIACION DE NOMBRE: después Max Linder 1
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Dositeo Fernandez
ESTADO: Muy transformado, funciona una ferreteria

BiOGRAFO SELECT

Ciudad de la Paz (antes General Paz) 158
ESTADO: Demolido



1912

1913

BoLivar

Bolivar 1032
VARIACION DE NOMBRE: En 1935, Carlos Gardel; con 326 plateas y 36 pullman
ESTADOQ: Supermercado, trazas de fachada

BoONPLAND

Bonpland 1862
ESTADO: Demolido

BroAbway

Av. Corrientes 1155

1850 localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Sociedad Goudry Hnos.
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arquitecto Jorge Kalnay
ESTADO: En funciones como teatro

Brown

Av. Almirante Brown 1375
Ocupa el mismo solar gque el teatro Dante Alighieri (1883).

ESTADOQ: Cerrado a fin de los 2o y reabierto el 26 de octubre de 2000. Cine teatro, en

funciones.

BuCKINGHAM 1

Av. Corrientes 1752-c8

VARIACION DE NOMBRE: Select, en 1931

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Primer cine administrado por Clemente Lococo
ESTADO: Luego café y posteriormente demolido

BucKiNGHAM 2

Tucuman 826
VARIACION DE NOMBRE: Después Tucumdn

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Juan Jerdnimo y Francisco Lupo. Alli se implantd la seccidn

“vermouth™
ESTADO: Demolido

BuckingHAM PALACE

Avenida de Mayo y Solis, esquina sudoeste

VARIACION DE NOMBRE: Hasta 1909 funciond en su interior el Cine Moderno
PROPIETARID f EMPRESARIO: Max Gliicksmann

Fue un circo que albergd primero teatro y luego cine

ESTADO: Demolido por la apertura de la Plaza Congreso
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1913

1950

1922

36

Buenos AIRes

La Rioja 452-60

VARIACION DE NOMBRE: Después Zoraida (c. 1926)
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Juan Nobili
ESTADO: Demolido

Buenos AIReEs

Av. Eva Perdn [ex Av. Del Trabajo] 5427
ESTADO: Marquesina y fachada de planta alta; en planta baja un supermercado

Buenos AIRes

Av. Gaona 1077
VARIACION DE NOMBRE: Después Gran Prix
ESTADO: Garaje

CaBALLITO

Espinosa 574

VARIACION DE NOMBRE: También Cine Palace
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Francisco Miranda
ESTADQ: Bueno, reutilizado como garaje

CABALLITO

Asamblea 62
ESTADO: Demolido. Edificio en construccion

CasiLbo

Av. Cabildo 2347

PROPIETARID f EMPRESARIO: Administrado inicialmente por G. Spadone y Domingo

Querol
ESTADO: Transformado en sucursal bancaria

CaLLa0

Av. Callao 27

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Ingenieros Manuel S3enz y Eresto |. Mai
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arguitectos Casado Sastre y Armesto
ESTADOQ: Farmacia (2009)

CANADIAN

Av. Juan Bautista Alberdi 3728
ESTADO: Demolido



1914

1927

1922

Canapian 11

Montiel 160

VARIACION DE NOMBRE: Antes Cine teatro Coronel Meana, con oo localidades
PROPIETARIO f EMPRESARIO: Sandalio Ferndndez Gonzdlez

ESTADO: Reutilizado como sucursal bancaria

CariTOL

Av. Santa Fe 1848
PROPIETARIO / EMPRESARIO: En 1922 es propiedad de Florencio Parravicini
Remodelado por Alejandro Virasoro en 1932; nuevamente se remodela en 1998 y cerrado

en 1999
ESTADO: Demolido. Comercio de misica y en 2009 destinado a venta de telefonia celular

CapiTOLIO

Av. Rivadavia 11450

VARIACION DE NOMBRE: En 1933, Edison, con 1800 localidades
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Hnos. Vignoli

PROYECTISTA f CONSTRUCTOR: Arqg. Jorge Kalnay

ESTADO: Muy modificado, comercios en planta baja

Caruso

Miguel C. del Corro 331

VARIACION DE NOMBRE: También Vox Cine (1945) y Corro (1956) con 6oo localidades
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Francisco Petraglia

ESTADO: Muy deteriorado (2006)

Casino TeaTrRO

Maipi 336
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arqg. José Arnavat
ESTADO: Demolido

CATALURA

Av. Corrientes zo46

2000 Localidades

VARIACION DE NOMBRE: Después reinaugurado como Standart (1926) y Cosmos, 01.08.66,
luego Cosmos 7o (podia proyectar peliculas en 7o mm) y mas tarde nuevamente Cosmos
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Vda. De Montardit (1924), Isaac Vainikoff (1966)
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon; Arg. Andres Kélnay (proyecto no
realizado)

ESTADO: Cerrd el 30 de noviembre de 1987, funciond ua discoteca, se reabrid en enero
de 1990 sdlo en el antiguo pullman y un microcine. Cerrd nuevamente en julio de 2006 y

fue puesto en venta; luego reanudd funciones. Comprado por la Universidad de Buenos
Aires en diciembre de 2009
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CeciL

Defensa Basg

VARIACION DE NOMBRE: Cine Cecil Theatre; en 1953 mantiene el nombre de Cine Cecil
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Adolfo Sanchez

ESTADO: Reutilizado como comercio, trazas de fachada, espacio interior y decoraciones

CenTrRO AMERICA

Av. Santa Fe 2541
VARIACION DE NOMBRE: Después Palais Bleu (c. 1922)
ESTADO: Demolido c. 1975

CERVANTES

Av. Belgrano 1816

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Dositeo Ferndndez cuando lo remodela Bourdon en 1942
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon

ESTADO: Reutilizado como supermercado, vestigios en fachada

CHic SaL6n

La Rioja zo45
ESTADO: Demolido. Edificio de departamentos afios 60

CINEAC

Av. Corrientes gég

VARIACION DE NOMBRE: Después Rotary

ESTADO: Planta baja de un edificio, hoy transformado en galeria comercial, pasante a
calle Florida

CINEMATOGRAFO INTERNACIONAL

Rivadavia 1222
ESTADO: Demolida

CiNEMATOGRAFO NACIONAL

Maipi 467/471/479

En funciones hasta 1gog

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Gregorio Ortuiio y Rodriguez Melgarejo
ESTADO: Demolido

Coviseo

Bernardo de Irigoyen soo y Venezuela
ESTADO: Demolido



1912

Couiseo pe FLORES

Bonorino 5o
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Pablo Coll y Angel Castro (febrero, 1932)

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Andrés Kalnay, modernizacion de boca escena,
febrero de 1932

ESTADO: Después fragmentado y garaje (2010)

Couiseo PaLErmo Bi6GRAFO

Serrano 2437/43
ESTADO: Demolido. Albergue transitorio (2009)

CoLiseo SAN MARTIN

Av. Santa Fe 4754-56
ESTADO: Demolido

CoLoON

Av. Entre Rios 637

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Ingenieros Manuel Sdenz y Emesto |. Mai
ESTADO: Muy deteriorado, locales comerciales

CoL6N pE FLORES

Gral. Artigas 60-66 (antes Sudamérica)
VARIACION DE NOMBRE: Rex {1925)
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Ingenieras Manuel Sdenz y Emesto |. Mai

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Andrés Kalnay (proyecto de 1926 no realizado) y
reforma de Bourdén en 1939

ESTADO: Demolido

ConpoRr

Av. Pedro Goyena 127

ESTADO: En la planta baja, cine, y por encima, dos pisos de viviendas
ESTADO: Garaje
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COoNSTITUCION

Bernardo de Irigoyen 1414
ESTADO: Fue templo, cerrado en 2009 y muy deteriorado. Se conserva fachada

CORRIENTES

Av. Corrientes 3962

700 localidades

PROPIETARID f EMPRESARIO: Borchi Hnos.; alquilado por Lococo
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Andrés Kalnay (proyecto)
ESTADO: Demolido

CumBRE

Av. Ricardo Balbin (antes del Tejar) 4127
ESTADO: Demolido

Cuvo

Boedo 858
ESTADO: Bueno, templo

DANTE

Av. Almirante Brown 1243
Plateas: 778; pullman: 392: palcos 40, escenario 7 X 4 m
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Empresa Véspoli y de Maio

ESTADO: Original. Gran cine teatro, planta baja de un edificio de viviendas. Hoy cerrado,
con obras de reutilizacion. Se usa como lugar de reunidn de vecinos. En proceso de

rehabilitacion

DeL PLATA

Av. La Plata yg4
ESTADO: Cerrado en 1987

Devoto

Nueva York 3330
VARIACION DE NOMBRE: Hasta los "80o se llamé Eurocine
ESTADO: Demolido en 1998. Garaje can fachada en ladrillo visto (2009)

DiLecTo

Av. Cordoba 1681
ESTADO: Demolido en 1998



Dore

Sarmiento 1157
ESTADO: Demaolido. Edificio de oficinas, afios 6o

Epén

Capdevila y Manuela Pedraza
ESTADO: Demolido

EpéN PALACE

Bauness 2006

VARIACION DE NOMEBRE: Gran Urquiza desde 1979
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Tomas Mangione
ESTADO: Sala de peliculas condicionadas

Epison

Av. Rivadavia 2970

VARIACION DE NOMBRE: Luego, Radium 6

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Edmundo Bodu

ESTADO: Demolido, fue un cine-bar con 250 mesas y sillas

EL NiLo

Av. Boedo 1061-67

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Gagliotti Hnos.

PROYECTISTA f CONSTRUCTOR: Constructar Vicente Rossi

ESTADO: Reutilizado como hipermercado de electrodomésticos, vestigios de decoracion y
boca escena

EL PLATA

Av. Juan Bautista Alberdi 5751

PROPIETARID f EMPRESARIO: Jesiis Maria Ferndndez

ESTADOQ: Cerrado en 1987. Depdsito de electrodomésticos. En 2004 comprado por la
Corporacién Sur para centro cultural, gestionado por los vecinos

EL PrOGRESO

Av. Riestra gég1

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Sociedad de Fomento El Progreso, Villa Lugano
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Ingeniero Civil Pedro Zilberay; Baggini, Gernding Bellora,
Empresa constructora

ESTADOQ: Centro Cultural GCBA, con cine. Primer cine recuperado por gestidn de los

vecinos (1999)
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1913

ELECTRIC

Lavalle 836

VARIACION DE NOMBRE: Después Electric Palace. Ocupd el lote del antiguo Teatro
Coliseum (1865)

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Francisco Borrazas. Luego comprado por Max Gliicksmann
ESTADO: Regular, en funciones como parte del complejo Monumental. Fragmentado en
cuatro salas, se mantiene el esquema de hall ovalado

Eute

Av. Cabildo 3241
PROPIETARIO / EMPRESARIO: José Rava en 1917, cuando era salén y teatro
ESTADO: Mantiene la estructura, local comercial (2009)

EmPIRE THEATRE

Av. Corrientes 699

VARIACION DE NOMBRE: Inaugurado en 1gog como cine teatro Ateneo

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arqg. Jacques Dunant

ESTADO: Demolido, 1938 casa de renta del Arq. Carlos Vilar. El 22 de mayo de 1gog se
estrend la primera pelicula argumental hecha en la Argentina: “La revolucidn de Mayo™,
del italiano Mario Gallo (Cfr. La Nacidn, 7fozfog, p. 8, sec. 4)

ERiX THEATRE

Av. Corrientes 1753/61

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Miguel de Santi

ESTADO: Se ubicaba en la planta baja del edificio de propiedad horizontal. Local
comercial (2o0g)

EsLava

La Rioja 2031
ESTADOQ: Casa de renta ca.1910, el cine ocupd la planta baja, luego Rioja Bar (con cine) y
en 2010, comercios

ESMERALDA

Esmeralda 320

VARIACION DE NOMBRE: Antes Alvear v Radar
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Francisco Borrazas
ESTADO: Demolido



ESMERALDA

Esmeralda 443f45

VARIACION DE NOMBRE: Antes Scala (1908, inaugurado como café-concierto). Después
teatro Maipo (1922)

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Valentin Brodsky (reforma teatro Maipo, 1922)
ESTADO: Teatro de revistas

EtoiLe PALACE

Av. Corrientes 2757-73

PROPIETARID f EMPRESARIO: E. D. Becker y |. |. Guichandut
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Boris Schuff

ESTADO: Demolido. Edificio de oficinas afios 40

ExceLsior

Av. Corrientes 3234

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Peruzzotti Hnos, y Dubini (Sucesidn Francisco Ventafridda)
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arqg. Alfredo Massiie

ESTADO: Demolido en los 7o. Edificio en propiedad horizontal (zoog)

FAMILIAR

Larrea gz7
VARIACION DE NOMBRE: Anselmi (1912) después Universal
ESTADO: Demolido. Edificio de departamentos afios 40

Feso

Av. Alvarez Jonte 4455-61
ESTADOQ: Cerrado en 1960. El edificio existe pero no funciona como cine. Abandonado

FEnix

Av. Rivadavia 7802

VARIACION DE NOMBRE: En 1912, Coliseo Floresta

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Enrique 5. C. Muscio y luego de C. Lococo

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Ingenieros Paladino y Marietti

ESTADO: Reutilizado como discoteca, trazos casi intactos con decoracion original (zoo06)

FLoreNCIO PARRAVICINI

Av. San Martin 1243
ESTADO: Demolido



1932

1922

1914

FLORES

Av. Rivadavia 6655-59

PROPIETARIO: Sr. Luis Ortiz Basualdo

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Julio Senillosa; empresa constructora: Guillermo
Senillosa

ESTADO: Reutilizado como comercio de miisica

FLORIDA (Gran cine)

Florida z271-75

Construido sobre la ex casa de remates Bullrich, propiedad de la familia Anchorena
Madariaga. Contaba con 1200 localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Humberto Cairo y Carlos Madariaga

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arquitectos Jorge y Andrés Kalnay

ESTADO: Reutilizado como comercio, se conserva fachada sobre planta baja

GAUMONT

Av. Rivadavia 1635
VARIACION DE NOMBRE: En 1912, Cinema Plaza Congreso
ESTADO: Bueno, fragmentado en 3 salas. Espacio INCAA km o

GENERAL BELGRANO

Av. Cabildo 2147/65

1100 localidades y luego 493 plateas, 219 pullman y 4 palcos

VARIACION DE NOMBRE: Después Atlas Belgrano (1980). Cierre 11.05.2000

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Originalmente de Félix Lasiandua; luego Max Gliicksmann,
seguido por la empresa Marcos Sanchez

PROYECTISTA [/ CONSTRUCTOR: Arquitecto Marcovich (1910). Modificaciones en 1g1s, en
1932 a cargo de los ingenieros civiles G. y J. B. Joselevich, en 1987 reformado por los
arguitectos de Carlos Ma. Casano, Alfredo F. Zubillaga, Juan Carlos Poli, Monica Imbregno,
Liliana Pérez y Gabriela Prieto

ESTADOQ: Cerrado en zoo0. Comercio de electrodomésticos, vestigios en estructura

GEeNErRAL MITRE

Bartolomé Mitre 1332
ESTADO: Demolido. Bocacalle pasaje Rivarola, garaje afos 8o

GeNeErAL MITRE

Boedo 937

VARIACION DE NOMBRE: Después Moderno

Reconocido por la Junta de Estudios Historicos de Boedo
ESTADO: Reutilizado como farmacia, vestigios



1945 GENERAL Paz

Av. Cabildo 2702
VARIACION DE NOMBRE: Después Complejo Cinematografico General Paz
ESTADO: En funciones con cuatro salas

GENERAL PUEYRREDON

Cochrane 2450

Fue el primer cine *atmosférico”
PROPIETARIO / EMPRESARIO: José Patti
ESTADO: Reutilizado, garaje

GeNEerAL Urquiza

F. D. Roosevelt 5354 (antes Guanacache)

VARIACION DE NOMBRE: Conocido como “El Tachito™
PROPIETARID { EMPRESARIO: Pedro Ponnet y Cia.
ESTADO: Demolido (Club deportivo)

GIRIBONE

Av. Cérdoba 6045 (antes Giribone 45)
ESTADO: Existe por detrds de la actual (z010) una fachada antigua, pero la sala esta
totalmente destruida

GLORIA

Avenida de Mayo 1221

VARIACION DE NOMBRE: Después Lara. Fue el primero en proyectar cine espafiol en la
Argentina. Tenia 6oo0 localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Max Gliicksmann

ESTADO: En buen estado, en la planta baja de un edificio en altura, reutilizado como sede
bancaria (zo10)

GOYENA

Av. Pedro Goyena 1372
714 localidades
ESTADO: Demolido a fines de los afios go




1920 GRAN SAN JuaN

Av. San Juan 3246

VARIACION DE NOMBRE: Edificio original. Inscripcion: Sociedad Tipografica Bonaerense.
Antes Follies Segundo, después San Juan Select

ESTADO: En funciones, sala de peliculas condicionadas

1928 GRrAN Bijou

Cuenca 2734
ESTADOQ: Existia hasta 1989. El edificio persiste en estructura y piso superior, el &mbito
del cine ahora es un supermercado

1948 Gran CorDOBA

Av. Cérdoba 4623
ESTADO: Comercio

1948 GRAN NORTE

Santa Fe 3722
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Coll y Di Fiore
ESTADO: Demolido

1935 GRAN OESTE

Nazca 2335
VARIACION DE NOMBRE: También Sol de Mayo
ESTADO: Demolido, supermercado (2009)

1945 GRAN PALACE

Maipl 456
ESTADO: Demolido. Edificio de oficinas y galeria comercial, afios 5o

1937 GRrAN REx

Av. Corrientes 857

3100-3300 localidades

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Pablo C. Cavallo y Joaquin A. Lautaret
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Prebisch; Ing. Adolfo Moret
ESTADO: Bueno, teatro y centro de espectaculos




GRAN Rivabavia

Av. Rivadavia B636

1800 localidades

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Nicolas Di Fiore

ESTADO: Cerrado 2004, en gestion vecinal para su reapertura (2010)

GRAN SAENZ

Av. S3enz 449-59
ESTADO: Malo, reutilizado como saldn de fiestas

GRAN SALON PaARriS

Bernardo de Irigoyen 1374 (antes Buen Orden)
ESTADO: Demolido. Edificio afios 5o

GRAN Sup

Bernardo de Irigoyen 1652

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Fernandez Iglesias

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon

ESTADO: Reutilizado, se conserva fachada y bandejas interiores

GRAN VICTORIA

Avenida de Mayo 882
Sobre un edificio de 1909
ESTADO: Convertido en sede corporativa

GRAND PaLais

Helguera 3262
ESTADO: Local con uso diferente al original (zo09)

GRAND PaLAIS

Av. Santa Fe 2840

1200 localidades

PROPIETARIO / EMPRESARIO: M. M. Gonzilez
ESTADO: Demolido en septiembre de 1961

67



1930

1927

GRAND SPLENDID

Av. Santa Fe 1860

VARIACION DE NOMBRE: Antes Nacional Norte y Battaglia hacia 1916

PROPIETARID f EMPRESARIO: Max Gliicksmann

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arquitectos Perd y Torres Armengol. Refuncionalizacion a
cargo de F. Manzone (2009)

ESTADO: Reutilizado como libreria, conserva casi todos los elementos y decoracion
original. En 2009 fue elegido el segundo mejor local de libreria del mundo

GUARANI

Av. Belgrano 2160
ESTADO: Reutilizado como muebleria, vestigios fachada y cielo raso en sectores

GUEMES

Av. Montes de Oca 946
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Juan Gomez

ESTADOQ: Cerrd el 30.11.1960. Convertido en locales comerciales

Hinbo

Lavalle 842

VARIACION DE NOMBRE: Después Alfa

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Coll, Di Fiore & Cia.
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Claudio J. Caveri (atribuido)
ESTADO: Demolido, locales comerciales (zo1o)

HoLLywoob

Av. Corrientes 4252-56
VARIACION DE NOMBRE: Posiblemente, Marconi en 1927
ESTADO: Demolido, comercio automotor

IpEAL

Suipacha 378

1200 plateas y 19 palcos

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Proyectado para Cayetano Graziosi Ltda. en 1930.
Propietario Carlos Lombardo; de Lococo en el ‘83

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon, 1940. Remodelado por Lopez Ledn
en los “8o. Sufrié un incendio 23.02.1983.

ESTADO: Malo, en funciones, fragmentado en varias salas para peliculas condicionadas

IpeaL pe FLORES

Caracas 1141
ESTADO: Demaolido, estacion de servicio



lcuazo

Lavalle g4n

1600 localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Pablo Coll, Claudio ). Caveri

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Claudio ). Caveri

ESTADO: Bueno, Templo (1992). Mantiene hall, sala y fachadas originales

IMPERIAL (Gran Bisgrafo Imperial)

.:-:T:_*f_":‘::,_ Tte. Gral. Juan D. Perdn 771 (antes Cangalla)
= - 4§ 4 .. ESTADO: Demolido
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IMPERIO

Regimiento de Patricios 281
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Manuel Romero
ESTADO: Demolido

INDEPENDENCIA

Av. Independencia 2155
VARIACION DE NOMBRE: Después Alteza
ESTADO: Reutilizado como depdsito

IRALA

Irala 1753
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Francisco y Benito Multedo
ESTADO: Existente, cerrado

Jockey CLus

Av. Cordoba 3967

VARIACION DE NOMBRE: Luego Cine Cérdoba

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Pertenecia a V. y M. Gavonsky cuando lo remodeld Bourdon
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon cuando se llamaba Cérdoba, en

1946
ESTADO: Demolido

JorGe NEWBERY

Bernardo de Irigoyen 1489
ESTADO: Demolido por la Av. g de Julio

Jost Maria MoRENO

Av. José Maria Moreno 880 6 380
ESTADO: Demolido



JopiTeR

Av. Rivadavia B838
ESTADO: El domicilio no coincide (2010), posiblemente cercano a la Av. Rivadavia y Av. Olivera

La ARmoNIA

Av. Belgrano 3272

VARIACION DE NOMBRE: Luego Lumiére y Teatro Casseaux
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Caneda Hnos. y el Sr. Trilles y Sanchez
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Julidn Garcia Nanez

ESTADO: Demolido

La ARmoNIA

Av. Santa Fe 4830

VARIACION DE NOMBRE: Luego cine-teatro Argentino, c. 1932

PROPIETARIO / EMPRESARIO: En 1922, de Domingo Lugue. En los afios 30, de Nicolds Di
Fiore y Cia.

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Julian Garcia Nifez

ESTADO: Demolido

Las FamiLias

Av. Santa Fe 1835
ESTADQ: Fue el primero que se abrid sobre avenida Santa Fe y el primero en demolerse

LasTrRA

Av. Francisco Beird 4379
ESTADO: Demolido. Edificio de oficinas afos 6o

LeoroLbpo LuGonEs

Av. Corrientes 1530

VARIACION DE NOMBRE: Funciona en el Teatro Municipal General San Martin
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires, hoy GCBA
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Mario Roberto Alvarez y Macedonio Oscar Ruiz
ESTADO: En funcionamiento

LIBERTAD

Jorge Newbery al 3500
ESTADO: sfubicar

LIBERTADOR

Av. Corrientes 1334
ESTADO: Demolido, z003. Hotel (2009)

LiGure

Almirante Brown 1347

VARIACION DE NOMBRE: Comenzé como confiteria donde se pasaba cine, en el 1347, se
amplid el local hasta el lote del 1361, luego fue el teatro Panterpe

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Sebastian Gambaudi

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Empresa constructora: Ing. Diego Giusto

ESTADO: Edificio existente, cerrado, sin uso
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Loire

Av. Corrientes 1524
Previamente fue un local de baile. Cuando lo toma Kipnis, tenia menos de 300 localidades.

Se inaugurd con “Julieta de los espiritus” y alli fue estrenada “Las alas del deseo”
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Alberto Kipnis

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Remodelacion a cargo de Armando Lipez Ledn

ESTADO: Teatro Picadilly, en planta baja de edificio de oficinas, sin certeza de conservar
algo del original

LoNDRES

Coronel Diaz 1432
ESTADO: Demolido

Lorca

Av. Corrientes 1428
VARIACION DE NOMBRE: Antes Eclair y Central

PROPIETARID f EMPRESARIO: Ingenieros Manuel Saenz y Ernesto |. Mai
ESTADO: En funciones, fragmentado en dos salas

Los AnDES

Av. Federico Lacroze 3860
ESTADO: Demolido

Los Anbpes

Boedo 777-79
ESTADO: Reutilizado como supermercado, escasos vestigios fachada

Los Anpes Il

Cabello 3434
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Gentilotti y Vallarino
ESTADO: Demolido, propiedad horizontal

Los AnGELES

Av. Corrientes 1764

Dedicado a programacion de Disney. Con 1300 localidades tenia 630 en platea, 210 en
super pullman y 420 para pullman

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arquitectos Abel Lopez Chas y Federico ). Zemborain;
decoracion mural de Maruja Mallo

ESTADO: Malo, fragmentado en uso como multiteatro y con local de comidas rapidas en
la planta baja

n



1930

)l Ve | "(e)
>
g

. TEATRO IDEZL.

Losuar

Av. Corrientes 1743

VARIACION DE NOMBRE: Antes Alfil y Cinelandia en 1941, En 2008, Visionario, dentro de
la libreria Gandhi

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Alberto Kipnis (1968), luego Lococo-Rottemberg
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Cuando fue de Lococo, lo remodela Armando Lopez Ledn
ESTADO: Reutilizado, libreria (Gandhi) y teatro, vestigios de murales y pullman. Cerrada
en diciembre de zoog

LumiEre

Parana 426/36

VARIACION DE NOMBRE: En 1912, Anfiteatro Cinema. Después Fémina, Ideal y Royal
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Le Monnier (refaccion)

ESTADO: Demolido

Luxor

Lavalle 663-73

1200 localidades. Con 1300 localidades tenia 630 en platea, 210 en super pullman y 420
para pullman

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Coll, Caveri y Gatti

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Claudio ). Caveri

ESTADO: Cerrado 18.08.91. Demolido, galeria comercial

Lyon

Av. Rivadavia sogo
VARIACION DE NOMBRE: Moreno (1946) Después Duplex 1y 2
ESTADO: Regular, en funciones como Cine Duplex (dos salas) y libreria en planta baja

MajesTic

Av. Pueyrreddn 230
ESTADO: Demolido. Comercio de comidas rapidas y de misica (2o009)

Manon PavLace

Av. Scalabrini Ortiz 1378 (antes Canning)
También funciond como teatro
ESTADO: Demolido



1939

1956

MASCAGNI

Av. Corrientes 1550
ESTADO: Demolido. En el predio del actual Teatro Gral. San Martin

Maxi1y2

Carlos Pellegrini 657-61
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arquitectos Casano-Zubillaga-Poli
ESTADO: Demolido. En construccion sede de la Fundacion Autor

MEDRANO (o Palace Medrano)

Av. Corrientes 3976

VARIACION DE NOMBRE: Palace Medrano

PROPIETARIO f EMPRESARIO: C. Lococo

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon
ESTADO: Demolido. En 2009 edificio de propiedad horizontal

MEeTrRO

Cerrito 570

PROPIETARID { EMPRESARIO: Metro Goldwyn Mayer

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon

ESTADO: En 1984 dividido en 4 salas. Funciond hasta zoo0s, después sala para cena-show
de tango, cerrado en agosto de 2007 para transformar en hotel todo el edificio

METROPOLITAN

Av. Corrientes 1343

PROPIETARIO [ EMPRESARIO: Clemente Lococo

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Ings. G. y ). B. Joselevich, E. Ramirez y R. Abril
ESTADO: Bueno, en funciones como teatro, fragmentado

Micnon I

Av. Nazca 456
Demolido, edificio en altura (zoog)

MigNoN PALACE

Juramento 2433
PROPIETARIO f EMPRESARIO: Daniel Rubio
ESTADO: Reutilizado como restaurante, vestigios

3



MINERVA

Av. Rivadavia 7428

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Emilio Folco

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. R. Martinez Vivot

ESTADO: Reutilizado como discoteca, fachada en muy buen estado

Miriam

Suipacha 680

ESTADO: Demolido. Edificio de departamentos afios 30
MiTRre

Av. Corrientes 5426 (antes Triunvirato 726)
ESTADO: Comercio

MoDERNO

Av. Corrientes gBo
ESTADO: Demolido. Edificio ca. 192s5. En planta baja comercios de comida rapida

MobERNO

Hipolito Yrigoyen 1934
Parte del edificio *La Fratemnidad”
ESTADO: Bueno, Teatro Empire

1926 MonNROE

P, Monroe 3235/45
= VARIACION DE NOMBRE: También Ideal Monroe
AL—T, PROPIETARIO / EMPRESARIO: Dellepiane H
| e c—— ey : piane nAnos.

= FFER RS ESTADO: Demolido
TiSfET

1921 MonrTes be Oca

Av. Montes de Oca 17735

VARIACION DE NOMBRE: Después Select Barracas

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Manuel Campos y Borrazas, luego Campos - Barcus, Campos
— Marengo, Alfredo Marengo y, en 1930, E. Sanchez (Select Barracas).

ESTADO: Demolido

4



1931

MONUMENTAL

Lavalle 780 / Esmeralda 465

1830 localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Coll y Di Fiore
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Claudio ). Caveri
ESTADO: Bueno, en funciones, fragmentado en 4 salas

MunbIAL

Av. Corrientes ggg

VARIACION DE NOMBRE: Después Adén 1, 08.11.1973 y Adan 2, 01.01.1980 con 500
localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Pablo Coll

ESTADO: Demolido, restaurante (zo0g)

NATIONAL

Av. Santa Fe 5280
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Domingo Manocchio
ESTADO: Demolido, propiedad horizontal de la década del 7o

NATIONAL PALACE

Av. 5an Juan 2461-g
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Ings. Eduardo L. Edo vy Jorge Iribarre
ESTADO: Bueno, reutilizado como templo

Non Prus ULtrA
Av. Pueyrreddn y Av. Santa Fe

ESTADO: Demolido

NORMANDIE

Lavalle 855-61

1400 localidades

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Domingo Di Fiore y Sebastian Martinez (propietarios);
Cavallo, Lococo y Lautaret (empresa)

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Ing. Domingo L. Bianchi y Arg. Vismara

ESTADO: Regular, en funciones fragmentado en 4 salas, parte del complejo Atlas Lavalle

NoOVEDADES

Florida 364

700 localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Pablo Coll
ESTADO: Demolido

NoveL

Av. Francisco Beird 5260
ESTADO: Demolido. Edificio bancario

15



1913

1941

1935

16

Nueva CHicaco

Lisandro de la Torre [ex-Tellier] 2361
ESTADO: Demolida

Nuevo AMERICAN BIOGRAPH

Tte. Gral. Juan D. Perdn 1040 (antes Cangallo)

VARIACION DE NOMBRE: Antes Rialto y después Teatro Elysée
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Ingenieras Manuel Sdenz y Emesto |. Mai
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Eduardo Lands

ESTADO: Demolido por la apertura de la avenida 9 de julio

Nuevo Loria

Av. Rivadavia 3058-60

VARIACION DE NOMBRE: Antes Golden Palace

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Contardi y Cia.

ESTADO: Reutilizado como templo, existen fachada y espacios interiores

Ocean

Lavalle 729-41
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Coll, Di Fiore, Gatti & Cia.
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arguitectos Mario C. Lagos y A. Quercia Ungaro

ESTADQ: Cierra el 31.07.1991. Permanece cerrado hasta zoo6. Interior demolido, a la calle
locales comerciales

OpEe6N

Esmeralda 367
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Fernando Moog
ESTADO: Cerrado en los 8o. Demolido, playa de estacionamiento

OcesTE

Av. San Martin 2269
Bowling y bar, arriba persiste el soporte de la carteleria del cine (zo0g)

OLAVARRIA

Olavarria 635
VARIACION DE NOMBRE: Antes Marconi
ESTADO: Supermercado. Conserva fachada



1911

OLIDEN

Oliden 1442
ESTADO: Ateneo San Vicente de Paul, buen estado (2009)

Oumpia

Av. Almirante Brown 1135

VARIACION DE NOMBRE: También Bahia

PROPIETARIO f EMPRESARIO: R. Frantantoni
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: F, N. Volpe constructor
ESTADO: Demolido, edificio afios 6o

ONCE

Av. Rivadavia 2862-72

VARIACION DE NOMBRE: Construido donde estuvo el Teatro Portefio, 1300 localidades
PROPIETARIO f EMPRESARIO: Dr. Zubizarreta (propietario); M.M. Gonzilez y Roberto Guidi
(empresarios)

PROYECTISTA f CONSTRUCTOR: Arq. Alejandro Virasoro

ESTADO: Reutilizado como supermercado, vestigios de fachada

ONCE

Ecuador 54
ESTADO: En funciones, sala de peliculas condicionadas

OPERA

Av. Corrientes 860

2500 localidades

VARIACION DE NOMBRE: antes, Teatro de la Opera, demolido en 1932 por el ensanche de
avenida Corrientes tenia. Desde 2010, Teatro Citi

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Clemente Lococo. Desde marzo de 2010, arrendado por el
Banco Citi a la productora T4F.

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon

ESTADQ: Alterada la decoracion original en la intervencion de 1g9g9g. Actualmente, bueno,
teatro para espectaculos musicales

PaBLo PobesTA

La Rioja 2167
ESTADO: Reutilizado, comercio, existe fachada plata alta

PALACE THEATRE

Av. Corrientes 7g57-59

PROPIETARIO / EMPRESARIO: David Lerman
ESTADO: Demolido. Predio hoy acupado por la galeria “Corrientes Angosta”, hay cinco
salas de cine
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1930

PaLacio peL CINE

Av. Rivadavia 3636
ESTADO: Reformado. Patio de comidas y entretenimientos (2009)

PaLacio NovepADEes

Florida 146
VARIACION DE NOMBRE: Antes Teatro Nacional, también Salén Florida (23.10.1900)
ESTADO: Demolido. Tenia cuatro teatros y dos cines

PaLais RoyaL

Av. Santa Fe 2450
PROPIETARIO f EMPRESARIO: Alberto |. Sasttone
PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arquitectos Calvo, Jacobs y Giménez

ESTADQ: Reutilizado como comercio, vestigios. Rematado el 24.07.1961

PARAMOUNT

Lavalle 843-45

VARIACION DE NOMBRE: En 1886 fue Teatro B, en 1914 el Majestic Theatre, luego Moulin
Rouge, Olimpo y Parisiana en 1920. En 1924, el Paramount Theatre. Remodelado en
interior y exterior en 1961

ESTADO: Reutilizado como sala de juegos, luego comidas ripidas, vestigios de estructura.
El cine Paramount cerrd en noviembre de 1992

Paris

Suipacha 153
ESTADO: Demolido. En tienda Argentina Scherrer, luego Tienda Bancaria, incendiado en
los anos 7o

Paris

Lavalle 769
ESTADO: funciond en el interior de la tienda “Argentina Scherrer”, luego tienda de la
“Asociacidon Bancaria”, destruida por un incendio en los afos 70



1911

Park MAGNIFIQUE

Rincén 32
ESTADO: Garaje. Se conserva fachada en buen estado

PaArquE

Cuenca 3256

VARIACION DE NOMBRE: De 1200 localidades con orquesta musical entre funciones. Desde
2010 Cine Parque Xacobeo

ESTADO: Existia hasta 1989. Transformado en galeria comercial, en los pisos superiores

se mantiene el edificio de lineas art déco. En 2010 se reabre con capacidad para 150
personas

Parque CHas

Av. Triunvirato 3936
PROPIETARID f EMPRESARIO: Sociedad de Fomento de Parque Chas
ESTADO: Reutilizado, garaje, vestigios fachada

PaTRICIOS

La Rioja 2085
ESTADO: Muy transformado, sede corporativa

PELLEGRINI

Av. Gaona 1352
ESTADO: Demolido, edificio en altura (2o009)

PeTiT PALACE

Libertad g76

VARIACION DE NOMBRE: Después Petit Splendid

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Bartolomé Devoto

ESTADO: Demolido. Edifico de departamentos, en planta baja galeria de arte.

PLaza

Av. Corrientes 939-45

1400 localidades

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Francisco Borrazas (admin.)

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Bulldrini y Masilli, Emp. Const.; Arg. Bauer
ESTADO: Reutilizado como garaje, fachada casi intacta

19



1922

Prus ULTrRA

Av. Cordoba 2930
VARIACION DE NOMBRE: Antes o después Petit Colén
ESTADO: Demolido

PoLITEAMA ARGENTINO

Av. Corrientes 1450

VARIACION DE NOMBRE: Antes Politeama, donde previamente habia funcionado el Circo
Arena

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Sra. Maria Luisa Z. de Balbin

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alejo Luis Pazos

ESTADO: Demolido

PompPEYA

Av. Saenz 956
ESTADO: Ahora sede de la *Asociacion Mutualista del Banado”

PorTENO

Carlos Pellegrini 457 (antes Artes)
ESTADO: Demolido

PorTENO

Av. Corrientes 840-848
VARIACION DE NOMBRE: Antes Nacional
ESTADO: Demolido

PREMIER

Av. Corrientes 1565

Inauguracion el 27 de octubre de 1944 con 1200 localidades. Cerré el 1.12.85 y fue
reinaugurado el 24.3.86

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Di Fiore y Martinez

PROYECTISTA f CONSTRUCTOR: Ing. Domingo Bianchi, escultor: Ferrari. La reapertura
estuvo a cargo del estudio de los arquitectos Casano, Zubillaga y Poli

ESTADO: El 12 de noviembre de 1985 fue cerrado para fragmentarse en 4 salas de cine/
teatro

PRIMERA JuNnTA

Av. Rivadavia 532438
ESTADO: Demolido

PRINCESA

Suipacha 456-60

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Familia Cordero

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Decoracion interior por Arg. Andrés Kalnay
ESTADO: Regular, comercio de juego
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PrinciPE

Av. Cabildo 2327
PROPIETARIO / EMPRESARIO: G. Spolaore y Daniel Rubio
ESTADO: Demolido

Privapo EmELco

Galeria Giemes, Florida 165

PROPIETARIO f EMPRESARIO: F. Louwe
PROYECTISTA f CONSTRUCTOR: Arq. Alberto Bourdon
ESTADO: Existente, teatro

PUEYRREDON

Gral. Artigas 5137

VARIACION DE NOMBRE: En algiin momento llamado Iris

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Tineo y De Vita, luego el Sr. Tineo como su iinico
propietario

ESTADO: Actual gimnasio

PUEYRREDON

Av. Rivadavia 6871

VARIACION DE NOMBRE: Antes Palacio de la Alegria, referencia 1930. En 1911, Teatro
Pueyrreddn

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Clemente Lococo y Dositeo Ferndandez

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon (como cine)

ESTADOQ: Reutilizado su acceso como comercio, vestigios fachada déco. En 2010, en pie y
a la venta

REAL

Esmeralda 425-29

VARIACION DE NOMBRE: En 1915 fue el Brunino

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Alberto Molteni

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Ing. Arg. Gustavo Gomez Molina; en 1924, las reformas las
hace Radl C. Christensen

ESTADO: Garaje. Murales (hall) en yeso pintado, columnas con capiteles y cielos rasos
hall visibles hasta zoo4

REALSTAR

Av. Rivadavia 5456
ESTADO: Demolido, galeria comercial Astro
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Recio

Av. Cérdoba 6og5 (antes Giribone)

500 localidades

VARIACION DE NOMBRE: Después Teatro de las Provincias Argentinas, o4 de julio de
1979.

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Ings. Paladino y Marietti.

En 1938, Bourdon hace remodelaciones para C. Lococo.

ESTADO: Bueno, teatro, pertenece al GCBA

RENACIMIENTO

Lavalle gzs5
VARIACION DE NOMBRE: Después Concorde y Beta
PROPIETARIO f EMPRESARIO: Coll, Di Fiore & Cia.

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: Arg. Claudio ). Caveri
ESTADO: Reutilizado como comercio, vestigios de su estructura

RiaLto

Av. Cordoba 4287 (antes Rivera 297 o 287)
VARIACION DE NOMBRE: Antes Atalaya (1914)
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Francisco Innago
ESTADO: Reutilizado como comercio

RicHmonD PALACE

Av. Cabildo 8oz

VARIACION DE NOMBRE: Antes De la Familia

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Ingenieros Manuel Saenz y Emesto ). Mai
ESTADQ: Edificio existente, comercio en planta baja

Ritz

Av. Cabildo 685
VARIACION DE NOMBRE: Probablemente también Fantasy
ESTADO: Demolido

Rivabpavia

Av. Rivadavia 2181
VARIACION DE NOMBRE: Antes Rivadavia Palace
ESTADO: Demolido

Rivas

La Rioja zos4
ESTADO: Bueno, templo, se conserva interior intacto sin torres laterales



RivERA

Av. Cérdoba 4624 (antes Rivera 624)
ESTADO: Comercio (2009)

Rivera INDARTE

Rivera Indarte gy
ESTADO: Bueno, fragmentado en cinco salas, Complejo Atlas

RivoLl

Av. Corrientes 5312 (antes Triunvirato 614)
Cerrado en 1966
PROPIETARIO f EMPRESARIO: Juan Casteran

Roca

Av. Rivadavia 3753

En 1913, teatro

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Clemente Lococo (1930)

PROYECTISTA / CONSTRUCTOR: 1913, Arg. Mario Palanti; 1930, Arg. Alberto Bourdon
ESTADO: Templo

Rose MaRIE

Lavalle 750

PROPIETARIO / EMPRESARIO: José V. Murguia

oo localidades Arg. Oscar Schoo Lastra

ESTADO: Demolido, galeria comercial con multicines
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Roxy

Av. Las Heras 2460
VARIACION DE NOMBRE: También cine Las Heras
con éoo localidades

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Di Fiore & Cia.
ESTADO: Demolido

RovaL PARk

Defensa 1490
VARIACION DE NOMBRE: Antes Park
ESTADO: Demolido. Edificio del Bar Britanico (2009)

SAAVEDRA

Av. San Juan 2540
VARIACION DE NOMBRE: En 1933 Select San Juan
ESTADO: Abandonado y muy deteriorado.

SAAVEDRA

Av. Cabildo 3916

PROPIETARIO f EMPRESARIO: Daniel Rubio
ESTADOQ: Comercio

SALON ARGENTINO

Maipl 294
ESTADO: Demolido

SALON BLanc

Av. Santa Fe 3363-71
VARIACION DE NOMBRE: Luego Odedn Palace
ESTADO: Demolido en 1963

SaLon CoLon

Avenida de Mayo 1499

VARIACION DE NOMBRE: Luego Avenida, trasladado a Avenida de Mayo al 600 con el

mismo nombre

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Aristarco Castillo
ESTADQ: Demolido, hoy edificio de 1980

SALON Paris

Tte. Gral. Juan D. Perén gz27 (antes Cangallo)

VARIACION DE NOMBRE: Después Teatro Ateneo construido por Togneri & Cia.

ESTADO: Demolido



1911

1911

SALON TEATRO DoN Juan DE GARAY

Av. Juan de Garay 2467
ESTADO: Demolido. Edificio industrial de los afos 40

SAN MARTIN

Esmeralda 255
ESTADO: Demolido c. 1941

SAN MARTIN

Av. Cérdoba 5347
ESTADO: Comercio, fachada cubierta (2009)

SaN MARTIN DE FLORES

Av. Rivadavia yogz-60
ESTADOQ: Local bancario, por detrds estructuras (2010)

San Pebro

Bermidez zogz

Cuenta con el proyector mas antiguo de la ciudad, restaurado y en uso.
ESTADO: Cerrado en 1976, reabierto en los go. Recuperado en 2003 por asociaciones

barriales y la Iglesia 5an Pedro

Santa Fe
Av. Santa Fe 1947-51

ESTADO: Reutilizado como garaje y comercio, vestigios en fachada, marquesina y

estructura

SARMIENTO

Lavalle 852
ESTADO: Bingo, vestigios en fachada



1918

1924

1927

Savoy

Av. Cabildo 2829

VARIACION DE NOMBRE: Remodelado en 1991, inaugurado en marzo de 2005 como
Arteplex Belgrano

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Coll y Di Fiore

ESTADO: Remodelado y fragmentado en cuatro salas

ScaLA/SALON CALLAO CINEMATOGRAFO

Av. Callao 248
ESTADO: Comercio (2009)

SeLecT AMERICAN B1oGRAPH

Suipacha £82

VARIACION DE NOMBRE: Después Select Suipacha, Astoria y Biarritz
PROPIETARID f EMPRESARIO: Sociedad Biogrifica Americana
ARQUITECTO f CONSTRUCTOR: Arg. Andrés Kalnay (proyecto)
ESTADO: Demolido

SeLecT Boepo

Av. Boedo g49
VARIACION DE NOMBRE: Primero teatro Boedo En 1949, cine. Cerrd en 1959
ESTADO: Demolido. Hiperfarmacia

SeLect Buen ORDEN

Bernardo de Irigoyen 1521
Demolido por la apertura de la Av. g de |ulio

SeLecT FLORES

Av. Juan Bautista Alberdi 2941

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Dositeo Ferndndez cuando lo remodela Bourdon en 1937
ARQUITECTO f CONSTRUCTOR: Arg. Alberto Bourdon, fechado en 1937

ESTADOQ: Reutilizado como templo



1922

SeLecT LAVALLE

Lavalle g21

VARIACION DE NOMBRE: En 1911, Gran Bidgrafo Lavalle, luego Mogador
ESTADOQ: Reutilizado como farmacia, vestigios estructura

SENA

Av. San Martin 3078

ESTADO: Concesionaria automovilistica, por detras se mantiene el soporte de la carteleria
del cine

SeviLLA

Av. Donato Alvarez 1543
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Rafael Silverio

ARQUITECTO / CONSTRUCTOR: Antonio Mastroizzi, constructor CACYA
ESTADO: Demolido

SociaL

Av. Montes de Oca 1643

En 1912, sobre Av. Montes de Oca 1737, propietario Romero Piacentini.
PROPIETARIO / EMPRESARIO: En octubre 1914, de N. Borrazas y Cia.
ESTADO: Comercio, fachada en buen estado

SoLEiL

Av. Corrientes 3150
ESTADO: Demolido

SpLENDID THEATRE

Av. Santa Fe 1818

Se hizo sobre el mismo terreno que el Teatro Nacional Norte

PROPIETARIO / EMPRESARIO: Max Gliicksmann
ESTADO: Demolido

STANDARD THEATRE

Av. Corrientes zo67

VARIACION DE NOMEBRE: Después Radio City
ESTADO: Demolido
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SuIPACHA

Suipacha 442

PROPIETARIO { EMPRESARIO: M. Garabatos

ARQUITECTO / CONSTRUCTOR: Arg. Andrés Kélnay; lo remodela Bourdon en 1940 para
Clemente Lococo

ESTADOQ: Regular, en funciones fragmentado en tres salas, Complejo Tita Merello INCAA
km 2

TARICCO

Av. San Martin 2377
ESTADO: Funciond un supermercado, en 2010 cerrado

TRIANON

Av. Pueyrreddn 336
VARIACION DE NOMEBRE: En 1912 Bella Vista, probablemente después Columbia
ESTADO: Demolido. Edificio en propiedad horizontal

TRoCADERO

Lavalle 8zo0

PROPIETARID f EMPRESARIO: E.F.A.R.

ESTADO: Remodelado en 1991. La primera sala en el predio data de 1911. Convertido en
paseo de compras (2o007)

TROCADERO (®isgrafo)

Cerrito 458
ESTADO: Demolido

Union

Av. Independencia 2870
ESTADO: Funciona al interior del edificio de la Unidn Ferroviaria

Uraquiza

Av. Caseros 2828-32
ESTADO: Reutilizado, supermercado, se mantiene fachada
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VERSALLES
Av. Santa Fe 1447

ESTADO: Fue reutilizado como comercio, hay vestigios en fachada. Se conservan en el

espacio interior la bocaescena, palcos y dos bandejas. Desocupado (zo0g)

ViLLa Crespo

Av. Corrientes 5535 (antes Triunvirato 835)
ESTADO: Demolido

ViLa Lucano

Murguiondo 4060
ESTADO: Planta baja en mal estado

YaPEYO

Av. San Martin 4783
ESTADO: Garaje

SIN pATOS

Av. Almirante Brown 1027-31
PROPIETARIO / EMPRESARIO: Casanello y Hermanos
ARQUITECTO / CONSTRUCTOR: Arg. Alfredo Massiie

ESTADO: Planta baja comercial, plantas altas con viviendas (3 niveles). abandonado

16901900 19041910 1011190 192140030  1931-1040 19411950 19511060 19611970 1971-108%

La investigacion realizada permiti6 relevar mas de 300 salas de cines.
De este listado y de acuerdo con la importancia que tuvieron ya fuere
por el disefio arquitecténico, por la impronta gue dieron al lugar donde
se instalaron, o porgue su vigencia adn perdura en el imaginario
portefio, se ha seleccionado un total de 20, de las que se ofrece una
—) sintesis historica y documentacion grafica.



General Belgrano, 1912

Av. Cabildo 2174f6s

Proyecto: 1010

Responsable de [3 obra: Arg. Marcovich

Propietarios originales: Félix Lasiandua y la Seciedad
Andnima Teatro General Belgrano luego Max Gliiksmann,
seguido por la empresa Marcos Sanchez.

Otros nombres: Atlas Belgrano desde 1080 hasta su cierre
definitivo (11 de mayo de 2000)

Propietarios actuales: sfdatos

Estado Actual: Reformade, ocupado por comercio de
electrodomésticos

Tipologia: Edificio dnico, cine-teatro

Superficie: 2350 m2

Capadidad: 1100 personas

Intervenciones en el edificio: 1932; 1987

La demanda de los habitantes del barrio de Belgrano ante la falta de espacios culturales llevd a que en
1909, a través de un concurso de proyectos, fuera decidida la construccion del teatro General Belgrano. El
certamen fue ganado por el arquitecto Marcovich quien inici |a obra en febrero de 1910.

El edificio, de lenguaje renacentista, mantiene un esguema simétrico en todas sus plantas y también en la
fachada principal con uso de los drdenes clasicos que distinguen cada sector funcional del teatro. Asi, en
la planta baja, una estética con revestimiento de piedra contiene los accesos: tres centrales para el ves-
tibulo y llegada del piblico a palcos y platea; dos laterales para los asistentes al sector “paraiso” y para
artistas y personal de servicio. En el sector central, una loggia de doble altura con semicolumnas enmarca
el vestibulo de doble altura y la confiteria cerrando la construccion un techo con mansarda y cresteria.
El proyecto mostraba adelantos para la época como |a transformacion del sector de platea en pista de
girco, un techo corredizo que aliviaba los calidos veranos y un sistema de calefaccion usado en tempo-
radas frias.

Hacia 1932, cuando el cine ya formaba parte de la vida urbana en Buenos Aires, fue necesaria la ade-
cuacion a los sistemas de sonorizacion para lo cual se implementaron procedimientos de comecciones
aclisticas (establecidos en USA por el profesor Sabine). Esta reforma, a cargo de los ingenieros civiles G.
y . B. Joselevich incluyd pinturas de acabado en tonos pastel ademas de incorporar, sobre la bocaescena,
dos telas originales del pintor Ernesto Riccio.

A fines de la década de 1980, los arquitectos Carlos Ma. Casano, Alfredo F. Zubillaga, Juan Carlos Pali,
Ménica Imbregno, Liliana Pérez y Gabriela Prieto, adecuaron la sala a las nuevas tendencias subidvidién-
dolo en tres salas.
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Grand Splendid, 1919

Proyecto: 1919

Inauguracian: 14 de mayo de 1019 y 4 de didembre de 2000
Responsable de 13 obra: Arquitectos Rafael Perd y Manuel
Torres Armengol (proyecto); arquitectos Pizoney y Falcope
(direccion de la obra)

Propietario original: Max Glicksmann; propietario actual
Grupo ILSHA

Otros nombres: Splendid Theotre

Tipologia: edificio en propiedad horizontal en pises
superiores; en planta baja, cine-teatro

Superficie: 3.400 m2

Capadidad: s/d

Intervenciones en el edificio: arquitecto Fernando Manzone

(2000)
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El lote donde hoy funciona una de las megalibrerias mas importantes del globo, fue ocupado sucesiva-
mente por una fabrica de carruajes, por el Teatro Nacional Norte y hacia 1919, el empresario Gliicksmann
decidid levantar este edificio instalando su compania de grabaciones en la planta baja y departamentos
en los pisos superiores.

El edificio destaca el esquema central y simétrico de su desamollo con el ingreso al vestibulo, previo a la
sala, a través de tres puertas centrales, en tanto que las dos entradas laterales enmarcadas con bajorre-
lieves de motivos egipcios, permiten acceder a las viviendas desarrolladas en los siete pisos que alcanza
de altura. Los dos primeros niveles estaban reservados a las oficinas y cuerpos de apoyo a las funciones
del teatro y también se distinguen en el frente por el uso de dovelas y modillones pétrecs.

La obra reconoce en el catalan Tomres Armengol el fuerte lenguaje historicista que fundamentalmente
imprimid a la fachada. En ella es posible diferenciar el esquema de basamento, desarrollo y remate de
acuerdo al sistema de aberturas que aplica en cada seccion; pero también destaca el cuerpo central
sobresaliente de la linea municipal, con ventanales curvos y remate con un frontis quebrado. La incor-
poracion de atlantes, disefiados por el escultor Troiano Troiani y realizados en el mismo granito gris de
todo el frente, se apoyan sobre |a primera planta intentando soportar el cuerpo principal del edificio y
dan particularidad al edificio sobre |a avenida Santa Fe.

El saldn principal, con plateas, tres niveles de palcos y paraiso, de lenguaje académico, sirvid inicialmente
para la compania de grabaciones de Gliicksmann. En 1923 inicid sus transmisiones Radio Splendid; en
1926 comenzod a funcionar como sala de cinematografia con el estreno del clasico del cine mudo argen-
tino, “Juan sin ropa”. El 12 de junio de 1929 se estrend la primera pelicula sonora en Buenos Aires, “La
divina dama”. Un ano después retomd el cardcter de sala teatral y en 1973 volvid a ser cine.

Cubre la platea, una cipula pintada por el italiano Nazareno Orandi, con una alegoria a la paz y los
progresos técnicos que debid ser restaurada hacia 1993.

En febrero de 2000, el grupo Ilhsa, integrado por la cadena de librerias El Ateneo y Yenny, alquild en
por diez afios la ex sala cinematografica, revitalizando la obra para lo cual invirtié mas de 3 millones
de pesos. La libreria, extendida en todo lo que fuera la sala, mantiene los palcos como sitios de lectura
semiprivados e instald una confiteria en lo que fuera el escenario.
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Astral, 1927

Av. Corrientes 1527/a1

Proyecto: Arg. Alberta Bourdan

Inauguracion: julio de 1927

Responsable de 13 obra: Ledn Portes

Propietarios originales: Méndez Hermanos (1927); Roca y
Fendndez (1938)

Propietarios actuales: sfd

Intervenciones en el edificio: remodelado en 1938
Estado actual: en funciones como teatro
Tipologia: edificio inico

Capadidad: 1236 localidades

Superficie: 3.600 m2

- e - ‘.._’._—-—'—-—L--"""-_'.

Un gran hall de acceso a nivel de la calle, de dos pisos de altura, 18 m de ancho por g,20 de profundidad,
precedido por un antehall con las boleterias, contiene |as dos escaleras laterales de acceso a la segunda
platea. El hall remata en los tres portones de acceso a la sala, que mide 22 m de ancho por 24 de fondo
y 13,50 de altura.

Cuenta con 650 localidades en platea baja, 550 en platea alta, y 6 palcos en 3 niveles con un total de
36 butacas. La segunda platea descansa sobre una viga que cubre 17,50 m de luz entre apoyos. Toda
la estructura es metalica.

El escenario tiene 22 m de ancho por 12,50 de profundidad y 22 de altura, incluyendo su emparrillado de
luces; la bocaescena tiene un ancho de 13,40.

Los camarines (36), servicios, sala de primeros auxilios, depdsitos de utileria y salas de maquinas ocupan
el subsuelo.

La sala contaba, al momento de su inauguracion, con techo corredizo, de gran difusidn en la poca como
sistema de ventilacion y para disfrutar del cielo estrellado en las noches claras. Como ventilacion meca-
nica, se instalaron cuatro extractores y cincuenta ventiladores.

La fachada no se despega adn de proporciones clasicas, con ventanales en arqueria, cuerpos laterales con
frontis y ornamentacion clasica. En los interiores, en cambio, Bourdon se inclind ya por rasgos art déco
para rejas, molduras, detalles de puertas y cielos rasos.
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Alvarez Thomas, 1928

Av, Alvarez Thomas 81

Proyecto: 1927

Proyectista y responsable de la obra: arquitecto Héctor
Bacci

Propietario original; s/d

Propietarios actuales: sfd

Estado actual: reutilizado como salon de fiestas
Tipologia: Edificio dnico, cine entre medianeras
Superficie: 780 m2

Capatidad: 360 personas

Intervenciones en el edificio: adaptada en los "go para
salén de fiestas

Edificio de tipica arquitectura academicista, se inscribe en los lineamientos de aquellos cines que deri-
vaban su estética y organizacion de los antiguos teatros y primeros cines, como el Etoile Palace o, mas
tarde, el Florencio Parravicini. Con salas de escaso ancho y gran longitud, eran edificios de programa
{inico —no acompanados por otras funciones-, que asi se expresaban en la fachada.

Un gran partico que contenia la vidriera del primer piso y las tres aberturas de acceso en la planta baja
caracterizaba |a fachada, enfatizando la vertical con los pilares estructurales que atravesaban el portico.
La marquesina habitual metalica soportada con tensores y remaches en el canto en forma de florones le
otorgaban ritmo y terminacion.

Héctor Bacci habia llegado a la Argentina en 1925, y trabajo con Alejandro Bustillo varios afios antes de
independizarse. Sin embargo, el cine Alvarez Thomas, de 1928, pertenece a su primera época en el pais,
signada por actividad independiente y trabajo para otro profesional.
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Suipacha, 1928

Suipacha 442

Proyecto: 1928

Inauguracian: 15 de noviembre de 1928; 5 de enero de 1940
Responsable de la obra: arquitecto Andrés Kalnay
(proyecto y direccién) y el ingeniero Arturo Schirato
(empresa con

Propietario original: Manuel Garabatos e Hijos; Clemente
Lococo (1940)

Otro nombre: Complejo Tita Merello

Estado actual: en funciones dividido en fres salas
Tipologia: Edifico dnico

Superficie: 1000 m2

Capacidad: 1500 espectadores (obra original)
Intervenciones: Alberto E. Bourdon (1940); a cargo del
INCAA (2005)
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Sobre |a estrecha calle Suipacha y a la vera del que ya en decadencia por entonces fuera el cine Princesa,
Andrés Kalnay distribuy6 los espacios en una platea baja, una alta y el sector pullman, ademas de una
hilera de palcos balcon. Incluyendo el hall, las dimensiones alcanzan los 5o metros de largo y 12 metros
de ancho. El escenario estaba preparado para la actuacion de orguestas. La estructura, de hormigdn
ahovedado fue una curiosidad para la época.

Particular atencion merece la decoracidn de todo el edificio -hoy muy transfigurada, cuando no desapa-
recida-. Disenadas por el mismo autor de la obra, la ejecucidn de las esculturas estuvo a cargo del Sr.
Marco y las terminaciones interiores fueron responsabilidad del sefior Francisco Valloni. A fin de evitar
las molestias que ocasionan los cambios bruscos de iluminacion fueron instalados vitrales interiores
que imitando mariposas, difunden una luz azulina, ademas que para toda la iluminacidn de los espacios
piiblicos se empled el sistema indirecto.

El elemento mas original de la fachada lo constituia el grupo escultdrico que sobresalia del frente remar-
cando el acceso. En él, personajes célebres de la historia como Adan, Prometeo o Hércules y hasta el
propio Chaplin, se confundian entre si para dar cabida a situaciones propias del imaginario del cine.

En la funcion inaugural fue estrenada la pelicula “La vuelta alrededor del mundo™ a la vez que actuaron
tres orquestas bajo la direccion de Gordon Stretton, como la Jazz-Band y la tipica criolla de Luis D.
Albrancio.

A fines del 39, y tras dos meses de clausura, el Gran Cine Suipacha reabrid sus puertas cuando iniciaba
1940. Su nuevo propietario, Lococo, encargd las remodelaciones de la sala al arquitecto Bourdon quien
dividid el complejo en tres salas dotadas de aire acondicionado y adelantos técnicos y de confort para
los espectadores como butacas tipo pullman reclinables, la supresion de palcos centrales, modificacion
del escenario y la simplificacion en la decoracidn invirtiendo para ello la suma de 150 mil pesos de
entonces.

A partir de 1994, administrd |a sala el INCAA, con programaciones de peliculas nacionales, transforman-
dolo en el “Complejo Tita Merello. INCAA, km 2" y subdividiéndolo en tres salas.






25 de Mayo, 1929

Av. Triunvirato 4480

Proyecto: 1927

Inzuguraritn: 24 de mayo de 1920; 21 de noviembre de 2007
Responsable de la obra: Méximo Gasparutti (proyecto);
Corcibler, Wessels y Cia. (empresa constructora)
Propietario original: Sociedad Andnima Cine Teatro 25 de
Mayo presidida por Luis Andrés Sivori

Propietario actual: Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires
Tipologia: edificio {nico Cine Teatro

Superficie: 3850 mz

Capadidad: 1500 localidades

Estado actual: en funciones

Intervenciones: arquitectos Dario Lopez, Marcelo Lopez,
Laura Leyt, Mariana Yablon: recuperacidn de fachada
(2003); puesta en valor total (2007)

Llamado el “pequefio Coldn”, fue el Gltimo escenario que piso Gardel en la Argentina antes de su muerte.
El edificio en pleno centro del barrio de Villa Urquiza consta de planta baja y dos niveles en un lenguaje
ecléctico que recurre a un neoclasicismo asimétrico empleando un frontis monumental que incluye un
grupo escultdrico, sostenido por seis columnas jonicas apareadas en los extremos y aisladas en el tramo
central.

En la planta baja el acceso nos permite llegar al foyer de doble altura, |a boleteria y a dos escaleras que
conducen al primer nivel en direccion a los palcos altos y hacia otros espacios de apoyo —servicios y
diez camarines-, ademas del saldn de salon de fiestas y las tertulias. En el segundo nivel, otras tertulias,
mas semvicios, un patio abierto y también cocina. Asimismo, a nivel peatonal y con acceso independiente
desde la via publica, funcionaron la confiteria, boleterias, pelugueria para damas, local para teléfono
piiblico y hasta una bomboneria. Sobresale el manejo de la iluminacion que brinda luz difusa y uniforme:
las luminarias estaban ocultas a la vista, instaladas entre las cornisas y la ormamentacidn, excepto las 21
|mparas como motivo ornamental en la boca del escenario. Una claraboya central con vitreaux artisticos
remata la clpula que cubre |a sala. El salon de fiestas, sobre el frente, de 300 mz2, es de planta cuadrada
con una columnata que delimita un espacio eliptico y sostienen los arcos base de la cdpula que remata en
otra claraboya con vitrales. La sala tenia ornamentaciones en relieve patinada con oro. Para la estructura
de las plateas altas, palcos y tertulias se empled hormigdn armado.

La decoracion de los vitrales estuvo a cargo del artista Felipe Galante

En 1982 cemd sus puertas y en 2004 fue adquirido por el Gobiemo portefio para su restauracion, habili-
tado a fines de 2007 con el nombre de “Complejo Cultural 25 de Mayo™
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Broadway, 1930

Av. Corrientes 1155

Proyecto: 1929

Inauguracion: 11 de octubre de 1930

Proyectista: Arg. Jorge Kalnay

Responsables de la obra: Wayss y Freytag (empresa
constructora)

Propietario original: Seciedad Gourdy Hnos.
Propietario actual: s/d

Estado actual: Existente, funciona como teatro
Tipologia: Cine teatro con edificio de renta, hoy apart-
hatel.

Superficie: 10200 m2

Capadidad: 2200 localidades

Intervenciones: 1999, estudio Neumenn + Kohn,
arquitectos

102

El Broadway fue el primer saldn de cine con clima “artificial” en Latinoamérica: contd con un sistema
central de calefaccion y refrigeracion, y las estrellas que podian verse en el cielo raso eran las bocas de
entrada de aire acondicionado, También, fue uno de los primeros que aplicd los principios acisticos por
medio de la forma de su ambito, sin recurrir a tratamiento con materiales absorbentes. La cubierta de la
sala forma una curva paraboloide con descenso hacia el escenario, logrando una perfecta acistica, sin
Tesonancias ni ecos.

La capacidad de la sala, para 2200 espectadores, estaba distribuida en dos plateas y 38 palcos. Un sis-
tema de vigas transversales y seis ménsulas de 11 m cada una, componen el sistema estructural principal
del edificio dejando libre de columnas la sala, un espacio de 30 m y su escenario, de 22 m de ancho y
g de profundidad. El teldn fue especialmente tejido en Nueva York, las butacas de la sala se importaron
desde Chicago y las de los palcos fueron creadas por un ebanista de Niiremberg.

El edificio tiene diez pisos altos, que en su origen se destinaban a 33 departamentos para renta. Se
ubicaban ademads, una confiteria y cabaret en planta baja, y en el subsuelo, una panaderia. Afios mas
tarde, el Arg. Alberto Prebisch reformaria el hall de acceso a la sala, incorporando el espacio del local. Alli
funciond un tradicional bowling, luego pool. La transicion estructural entre la parte alta y la gran sala de
la planta baja se operaba mediante dos vigas Vierendel de 18 m de luz cada una, y en las aberturas del
frente, tras los detalles art déco, se vefan panos de vitraux.

En 1999 se realizd |a renovacion total del edificio -en alto grado de deterioro-, del que sélo sobrevivieron
las losas y la fachada, que fue restaurada de acuerdo con el disefio original, de lineas art déco. Se con-
virtio en apart-hotel de categoria, conservando su nombre original de Broadway, con 63 departamentos
con sus servicios de comedor, cocinas, sala de convenciones y centro de negocios.

La sala se destina actualmente a espectaculos teatrales y de comedias musicales.

El Broadway fue, en el momento de su inauguracion, un tipico ejemplo de aprovechamiento de los lotes
urbanos, reuniendo la entonces lucrativa funcion de cine-teatro con la de un edificio para renta con
viviendas y oficinas, con una estética que preanunciaba en la obra de Jorge Kalnay su camino desde los
ecos del art déco hacia el mas austero racionalisimo de sus obras posteriores.



e s e R, S
g B ] 1 ) M4 ey m e

AT r.m.._.u...w._._.._w......._.a..uﬂ..v..._w.._w.m _u....u_n.._ __u.u. hil e

- e
| M | ..._..“:_.nl_...__..u.._

Lw..T--. ;m%r

. 5

___ fi, ./F-? S TS (i

- ——— —— —
. =

'

T e ’ o

-

- -
S .

103



Palais Royal, 1930

Av. Santa fe 2450

Proyecto: 1929

Inauguracion: 1930

Proyectistas y responsables de la obra: Arquitectos Calvo,
Jacobs y Jiménez

Propietario original: Alberto Saettone

Estado actual: reutilizado como comercio

Tipologia: En la planta baja de un edificio de renta para
vivienda.

Superficie: 546 m2
Capadidad: 750 localidades

104

Esta sala forma parte de un edificio proyectado como viviendas para renta, para un (inico propietario. El
Palais Royal fue uno de los cines mas recordados del Barrio Norte, atraccion y centro de reunidn social
de la zona.

Como el resto del edificio, de 7 plantas, el cine ostenta una decoracidn de influencias art déco que se
observa tanto en el exterior como en las terminaciones interiores. Pisos de mosaicos formando dibujos
geométricos, panos de vitrales y herreria en barandas y mamparas en boleterias, marquesinag metilica
con caladuras, y una profusion de elementos decorativos propios de cada parte de la arquitectura, nunca
aplicados. De tal modo, tanto en el foyer como en el interior de la sala, cada detalle fue estudiado y
elaborado con sentido de integracidn al conjunto.

Rematado en julio de 1961, el local pasd a ser ocupado por comercios que fueron variando con los
afos, pero no fue subdividido. Sin embargo, el cuidadoso trabajo de ambientacidn del cine se perdid en
sucesivas renovaciones.
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Monumental,

Lavalle 762/8o y Esmeralda 46571

Proyecto: 1929

Inauguracion: 23 de mayo de 1931

Proyectista: Arg. Claudio José Caveri

Responsable de la obra: Arg. Claudio José Caveri
Empresa constructora: Bencich Hnes.

Propietario original: Pablo Coll y Nicolds E. di Fiore
Estado actual: Existente. En funciones, fragmentado en
& salas

Tipologia: Cine teatro y edificio de renta

Capadidad: 2.300 localidades

Superficie: 10.800 m2 (edificio completo)
Intervenciones: 1972; 1987, Arq. Lagos; 2001 y 2006.

106
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Un amplio hall de acceso en doble altura, con entrada por Lavalle y por Esmeralda, da acceso a la sala
de planta baja, con capacidad para 1200 localidades. El primer piso es completamente independiente del
resto del cine, y acomoda 25 palcos y 200 butacas de lujo, mientras que el segundo piso contiene 12
palcos balcon y 700 butacas pullmann. Amplia escaleras de marmol y ascensores con capacidad para 40
personas comunican los pisos entre si, La sala tenia doble techo, con un vacio de 4 m entre la cubierta ex-
terior y el cielo raso escalonado, por donde pasaban los conductos para el acondicionamiento del aire.
En el primer subsuelo y con acceso directo por Esmeralda, se ubicaba un saldn bailable.

La ejecucion de la pintura decorativa en foyers y sala estuvo a cargo del profesor Nazareno Orlandi, que
tuviera también a su cargo la decoracion mural del Grand Splendid, Renacimiento, Broadway, Ideal y
Versalles, entre otros.

Denominado la “catedral del cine argenting”, fue en los anos ‘40 la principal sala para las exhibiciones
de peliculas nacionales. Pero para su inauguracion en 1931 se programd el film norteamericano “Cuatro
legionarios”, y los conjuntos musicales “Las Aguilas Rusas” y el jazz de Paul Wyer.

Entre 1939 v 1945, dada la escasez de peliculas importadas por los efectos de |a Segunda Guerra Mundial,
el Monumental presentd espectaculos basados en el radioteatro.

En 1972 se renovd la sala por iniciativa de los propietarios originales; en 1987, con obras a cargo del
arquitecto Lagos, se abrid una nueva sala en el antiguo dancing del subsuelo. Se asocid a la fima
original Luis Scalella; en 1994 se remodelaron los pullmann. El cine estuvo cerrado entre 1991 y 2001 El
nuevo locatario, Norberto Feldman, reinaugurd el cine, dividido en cuatro salas, el 1® de junio de 2001,
con la proyeccion de film nacional de fin del siglo XIX “Mosaico criollo”. La dltima renovacion interior
data de 2006.
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Flores, 1932

g:gﬂ“ﬂﬁ:’;f:m 6655159 Este edificio presenta un particular desarrollo en planta porque pese a no situarse en una esquina tiene
Inauguracion: 1932 acceso desde dos calles: por avenida Rivadavia la principal y piblica, y por Gavilan la de servicio. De esta
Responsable de la obra: arquitecto Julio Senillosa manera el desamollo adquiere forma de “L” con el tramo mas corto sobre |3 via principal donde se ubica
Emmm Gullermo Senillosa y Carlos Semino el vestibulo de doble altura, las boleterias y el ingreso a la sala de 1100 metros cuadrados; sobre la ofra,
Propietario original: S+. Luis Ortiz Basualdo, cediéndolo en un hall menor lleva a los pisos superiores donde se disponen los camarines y sectores de apoyo.
arrendamiento a la firma Perreta y Valls De lineas estéticas sobrias, se apega al racionalismo con la inclusidn de una marquesina en voladizo que
EI-E?:'; Actuak: Consinsido. Bewfilzado como camescs de avanza de modo importante sobre la vereda en todo lo ancho del edificio. Destacaron en su época la
Tipologia: edificio dnico iluminacion difusa a través de gargantas y artefactos art déco, el decorado geométrico de la bocaescena
Superficie: 1750 m2 y sendas fuentes luminosas en los extremos de este.

Capacdidad: 1200 pullman
Intervenciones: s/datos
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Edison, 1933

Av. Rivadavia 11450

Proyecto: 1932

Responsable de |3 obra: arquitecto Jorge Kalnay
Propietarios originales: Rémulo y José Vignoli
Otros nombres: antes Capitolio

Propietarios actuales: s/datos

Estado Actual: Reformade, ocupado por diversos
comercios de ropa

Tipologia: Edificio dnico, cine entre medianeras
Superficie: 2600 mz

Capacidad: 1800 personas

Intervenciones en el edificio: s/dates

110

El edificio del Edison vino a reemplazar el antiguo cine Capitolio que ocupara el mismo lote sobre el fin
de la avenida Rivadavia, casi en el limite oeste de la ciudad de Buenos Aires.

Con una ocupacion total del terreno, los dos mil seiscientos metros cuadrados de superficie fueron
edificados por los mismos propietarios (los hermanos Vignoli eran los duefios de una empresa dedicada
a la construccion). El edificio tenfa sotano donde se ubicaron una pelugueria y un bar, ademas de sec-
tores de apoyo; la planta baja con capacidad para unas 800 personas en plateas, contaba ademds con
un vestibulo, boleterias y las escalinatas que acercaban a los dos niveles superiores para los sectores
superpullman y tertulias.

La decoracion interior del cine dista del lenguaje que Jorge Kalnay decide para la fachada del edificio.
Hacia adentro, paredes lisas con la sola incorporacion de arcos de iluminacion en forma modular. Para
el exterior el lenguaje empleado se liga con el movimiento modemo al recurrir al ensamble de cuerpos
geométricos fuertes y disimiles (un medio cilindro encajado en las salientes de otros volimenes prisma-
ticos, todos ejecutados con materiales de diferente textura) en un hecho que no hace mas que reforzar
la que serd una de sus caracteristicas proyectuales recurrentes para esta tipologia arquitectdnica. Asi, el
volumen curvo avanza sobre la linea municipal y al mismo tiempo que conforma la marquesina, facilita
la iluminacion a los pisos superiores.

El espacio actualmente, contiene stands para venta de mercaderias de segunda seleccidn.
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Opera, 1936

Av. Corientes 360

Proyecto: 1935

Inauguracion: 7 de agosto de 1936

Responsable de 13 obra: arquitecto Alberto Bourdon;
Propietario original: Clemente Lococo

Propietario actual: TFy y Banco Citi

Otro nombre: antiguo Teatro de La Opera

(Arg. Ernesto

Landois, 1872 para Ernesto Pestalardo); Teatro Cili (2010)
Estado Actual: Construido

Tipologia: Edificio Gnico entre medianeras

Superficie: 5000 mz2

Capadidad: 2500 localidades (origen); 1852 (intervencitin

de 1999)

Intervenciones: 1999; 2010
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Instalado en el predio del vigjo Teatro de la Opera que fuera demolido con la ampliacidn de la avenida
Corrientes, siempre se constituyd como una sala de vanguardia, empleando los recursos tecnoldgicos
mas modernos. De clara filiacion formal art déco, repite un nicleo central, cilindrico y telescapico que
alcanza 40 metros de altura y se encastra, hacia las medianeras, en volimenes geométricos donde prima
el empleo de vidrieras espejadas tal como lo hace el parisino Grand Rex.

Construido sobre un lote trapezoidal de 30 x 62 metros, el escenario ocupaba 10 metros de profundidad
y unos 40 metros mas, el largo de la sala. La gran sala, sin columnas intermedias, y famosa por la exce-
lencia en la calidad aciistica gozaba ademas de sistemas de refrigeracion recibiendo 1220 espectadores.
Los palcos, con 1280 butacas desarrollados en las seis plantas superiores. En el subsuelo fue dispuesto
un salén de teatro privado conocido como el “Petit Opera™ para 40 personas, ademas de 30 camarines,
servicios técnicos, sala de ensayos y la nursery.

La decoracion aplicada en el interior del teatro es uno de los elementos mas significativos del edificio. Los
responsables fueron Joan Orihuel (Barcelona, 6 de octubre de 1907-Buenos Aires, 1992) en los trabajos
del hall “neomorisco™; en tanto que la sala principal estuvo a cargo del catalan José Maria Sert, quien
simuld edificios y un firmamento estrellado en el cielo raso que acentia la idea de que el piblico, lejos
de estar en un dmbito cerrado, se sienta participando de una instancia lidica urbana.

Con la renovacion de 1998fgg, a cargo de los arquitectos Gloria Roberts y Ricardo Gilardi, la sala redujo
su capacidad de espectadores a 1852 localidades, se realizaron nuevos pisos en la platea y en el sector
pullman con el fin de mejorar las lineas isdpticas en toda la sala. Ademas, y lamentablemente, la deco-
racion de la que hizo gala y fama del teatro, fue completamente destruida.
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Gran Rex, 1937
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Av. Corrientes 857

Proyecto: 1936

Inauguracion: 1937 (siete meses de obra)
Proyectistas y responsables de [a obra: Arg. Alberto
Prebisch. Ing. Adolfo Moret

Propietarios originales: Cavallo, Cordero y Lautaret 5.A.
Propietario actual: s/d

Estado actual: Existente. Funciona como sala de
especticulos teatrales y musicales

Tipologia: edificio Gnico entre medianeras
Superficie: 2116 m2

Capaddad: 3600 localidades

114
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Sobre un lote de dimensiones casi cuadradas, de 46 m de lado, se construyd el edificio cuya sala mide
37 m en su parte mas ancha, y 33 de profundidad. La forma del terreno obligd a la desviacion del eje
principal de la sala hacia una posicidn oblicua con respecto a la linea de fachada, para ubicar también el
bar, otro item del programa, que previd ademds dos subsuelos para estacionamiento.

Los espectadores se ubican en tres niveles: platea y primero y segundo balcon, con capacidad total de
3500 butacas. El escenario, de 22 m de ancho por 11 de profundidad, estaba equipado con puentes a
distintos niveles para movimiento redecorados; los 21 camarines se ubicaban en 4 niveles, con fcil co-
municacion con el escenario. El bar, hacia la derecha de la sala, se dispuso en tres plantas, con canchas
de bowling en e subsuelo y mesas de billar en el primer piso.

La estructura es de hormigon armado excepto el techo de la sala que, por razones de economia y rapi-
dez, se efectud con cabriadas metalicas. El cielo raso, compuesto por una boveda dividida en arcos de
bordes superpuestos, responde a requerimientos aclisticos: los vados entre arcos actian como espacios
de absorcion de sonido, ademas de contener los reflectores de iluminacion de la sala. La acistica es
practicamente inmejorable a pesar de no haberse utilizado materiales especiales. Como particularidad de
disefio estructural, debe mencionarse el escaso espesor de al viga que corre por detras del ventanal de
fachada, sostenida desde la viga superior por tensores de hierro redondo insertos en camisa de hiero
con relleno de cemento para evitar los efectos de los cambios de temperatura, y revestidos de bronce
dorado. Estos tensores soportan también la carga del dintel de acceso y marquesina. El mismo sistema
estatico se empled para el sostén del segundo balcon sobre el foyer.

No hay omamentacion aplicada en la composicion: las lineas estructurales del edificio se constituyen en
su estética, con el gran ventanal acristalado -8l mayor entonces en el pais-, que da efecto de continuidad
entre el exterior y el interior, y |2 posibilidad de captar la organizacion interna del conjunto desde el
amplio espacio de acceso.
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Roca, 1938
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ﬁ*:;':;ﬂfﬂﬁ:’;;:m 3753 Sobre un terreno con 18 metros de frente y 60.45 de profundidad, esta fue la segunda construccion
maugura,'[mm 19 de mayo de 1938 dedicada al espectaculo que alli se levantd. La primera, el Teatro Presidente Roca, de 1914, de marcado
Responsable de [a obra: arquitecto Alberto Bourdon neoclasicismo habia sido disefado por el arquitecto italiano Mario Palanti, El nuevo proyecto, en cambio,
{Fc;n'“"'“t“]? Santiago Cermesoni y Hno. (empresa se encuadra en los lineamientos de un art déco incipiente, muestra en la fachada un orden monumental
Propietario original: Clemente Lococo gracias a los ventanales curvos divididos por columnas que esconden los artefactos de iluminacion exter-
Otro nombre: Cine Teatro Presidente Roca na y que corren a lo alto de los cuatro niveles en que se desarrolla el edificio.
%;?ﬁg;?ﬂ%m;m;mmm Hacia las medianeras, los grandes pilares revestidos en granito labrado arri:ua‘tran la marquesina que
Superficie: 4500 m2 recorre todo el ancho del frente y vuela cuatro metros sobre la acera. Por encima de ella, el nombre del
Capacidad: 1800 espectadores cine realizado en letras macizas, de cobre, adquiere una magnitud a escala de la fachada.

ntervenclnes: sdatos La disposicion que se eligid para el hall de entrada fue novedosa ya que |a triple altura del espacio es

soportada por columnas revestidas en marmol y el cielorraso, de forma semicircular, termina con cuatro
gargantas de luz indirecta que iluminan |a totalidad del ambiente.

La sala tiene capacidad para 850 personas en la platea baja y 950 en el sector pulman. El escenario mide
11.50 metros de ancho y g metros de alto.

El desarrollo funcional del cine abarcaba en planta baja, ademas del hall, dos escaleras principales, la bo-
|eteria, el guardarropa, un sector para servicios, la sala principal, sector para la orquesta y el escenario; en
un primer nivel, el acceso al sector pullman, la secretaria, los archivos y servicios; en el segundo y tercer
nivel, otro acceso a pullman y mas servicios; el cuarto nivel, la cabina del operador y el en el subsuelo,
los camarines, utileria, sala de maquinas, depdsitos y servicios para artistas.
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Normandie, 1939

Lavalle &5gf51

Proyecto: 1039

Inauguracion: 1939

Proyectista: Ing. Domingo L. Bianchi

Responsables de la obra: Ingenieros Domingo L. Bianchi y
Ambrosio Vismara

Propietarios orginales: Domingo Di Fiore y Sebastiin Marfinez
Empresa administradora original: Cavallo, Lococo y Lautaret
Estado actual: Existente, subdividido en 4 salas, forma
parte del complejo Atlas Lavalle,

Tipologia: Edificio dnico, entre medianeras

Superficie: 3500 m2

Capacddad: 1400 localidades

Intervenciones: 1976 y 1993, Cassano-Zubillaga-Poli
Arquitectos
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La fachada de este cine, de 15.20 m de ancho por 21 de altura, estd practicamente en su totalidad definida
por un ventanal de 12 m de ancho por 12.70 de altura. En el hall de triple altura revestido en marmol
combinado con espejos dorados de grandes dimensiones y motivos decarativos ejecutados en mamol y
dnix con aplicaciones de simil oro, se destacan dos escaleras principales que conducen al pullman en el
primer nivel. Las puertas de acceso a la sala estaban revestidas en bois de rose. Y |a decoracion del hall
se complementaba con los dispositivos de iluminacion difusa.

La capacidad de la sala -1400 localidades- se distribuye en platea, pullman y super pullman. La boca de
escena adopta la tradicional forma de arco, con otros cuatro concéntricos que aproximan la pantalla al
espectador y acortan la longitud de la sala, cuyos muros estaban revestidos con bois de rose combinada
con terciopelo del mismo color. A los lados del escenario se destacan dos grandes bajorrelieves que
representan el amor y la gloria respectivamente, obra de Benzo Manlio Menotti.

En 1975 un incendio destruyd casi totalmente la sala y afectd parcialmente el resto del edificio. Se
gjecutaron entonces obras de remodelacion integral y reconstruccion del hall y foyer respetando sus
caracteristicas originales, a cargo de los arquitectos Casano, Zubillaga y Poli.

Los mismos profesionales realizaron otra refuncionalizacidn en 1993, para adaptarlo a las nuevas exi-
gencias del negocio cinematografico. El planteo de la refuncionalizacin requeria la division en cuatro
salas menores.
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Premier, 1944
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*I}“ ':E‘;’t""?"‘“ 1565 Desarrollado en dos plantas de distribucidn simple, en planta baja se ubican las boleterias y la platea; en
lﬂr::gu;'{i:j?ﬁg de mayo de 3998 24 de marz0 de 3086 la planta alta, las oficinas de administracion y los servicios y en el subsuelo, los talleres y quince camarines
Responsable de la obra: ingeniero Domingo Bianchi; de distinto tamanio. La fachada esta resuelta con un pértico concavo pero poliédrico de 22 metros de altura,
estudio de arquitectura Carlos M. Casano, Alfredo contiene un ventanal de gran altura que se contrapone formalmente a la marquesina que sobresale sobre la
Zubillaga y Juzn ':T';“ :ﬁm - i vereda; en sus extremos, dos nichos contienen sendas figuras humanas del escultor P. Ferrari. Un interior di-
E:Eg:ﬁjﬂgf;ﬁw:g p dais o Ty W P simil al frente de lineas déco, se nos presenta con formas rebuscadas y eclécticas que evidencia la formacidn
Fatade actual: Existente del proyectista y la modemnizacidn sélo esta presente en el sistema de iluminacion, gargantas y apliques.
Tipologia: Edificio dnico (origen); tres salas de cine y una El 12 de noviembre de 1985, fue cemado para fragmentarse en 3 salas. La remodelacion de entonces
g* l";"_" me de 1986) atendia la tendencia que reemplazaba la idea de la gran sala, por el del centro de espectaculos. El nuevo
{:E;dé:j‘:sf:; localidades (origen); 1400 (actualmente) programa se resolvid en tres dmbitos cuales cajas aciisticas superpuestas e independientes: una para
Intervenciones: 1986 ; cine teatro con 500 localidades y las restantes con capacidad para 613 y 190 espectadores, ademas de

la inclusion de una galeria de arte.
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Los Angeles, 1945

Av. Corientes 1764

Proyecto: 1045

Inauguracion: 5 de julio de 1945

Proyectistas y responsables de la obra: Arquitectos Abel
Ldpez Chas y Federico Zemborain

Propietario original: empresa Republic

Estado actual: existente, en funciones como multiteatro
Tipologia: Edificio dnico

Superficie: 1760 m2

Capadidad: 1300 localidades

Intervenciones: se incorpard un negocio de comidas

ripidas y se transformd la sala original en un multiteatro
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Construido en un lote angosto y profundo, los proyectistas salvaron esta dificultad con el disefio, consi-
guiendo a la vez buena aclstica y visibilidad de la pantalla. Un cielo raso suspendido, absolutamente liso
que se extiende desde el extremo superior de |a sala hasta el suelo frente a la pantalla, punto donde se
abre y la rodea, produce el efecto dptico deseado. Las superficies de los muros son ininterrumpidas y se
prolongan en curvas que se unen a la curva aérea del cielo raso. Esas curvas producen en el espectador
la impresidn de una sala de mayor ancho que el real, a la vez que conducen |a atencidn del piblico hacia
la pantalla misma que, ubicada en el centro de |a bocaescena, se destacaba “como un cuadro en un
caballete”, segiin expresan los autores del proyecto.

Las 1300 localidades de la sala se distribuian en 630 plateas, 210 superpullman y 420 pullman, en di-
ferentes plantas. En planta baja se accede al hall de triple altura, con escaleras que conducen al hall del
superpullman, y de alli se llega hasta el hall del pullman, un voladizo de 11 m de largo que acentiia la
monumentalidad del edificio y la sensacion de espacios libres.

A media altura en este espacio, el lugar que los autores consideraron el “centro de gravedad” del con-
junto, se ubico un mural realizado por la artista espafiola Maruja Mallo. Allf [a artista se vale de rigurosos
trazados matematicos para recrear |os elementos naturales.

El cine fue inaugurado con el estreno de la pelicula “Brasil®, dirigida por Joseph Stanley.

Reinaugurado el dia 23 de noviembre de 1965, como sala dedicada exclusivamente a programacion de
material filmico de la empresa Disney.

En los afios 'go se incorpord en espacios pertenecientes al hall del cine un local de comidas rapidas, y el
edificio se fue transformando durante los Gltimos 15 anos. Hoy contiene un multiteatro, pero su calidad
estética ha desaparecido.
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Metro, 1956

Cerito 570

Proyecto: 1056

Inauguracion: 4 de octubre de 1956

Proyectista: Arg. Alberto Bourdon

Responsable de la obra: Ing. Pablo Gorostiaga
Propietario original: Metro Goldwyn Mayer

Estado actual: existente; edificio reutilizado como hotel y
el cine como salones y lobby del hotel.

Tipologia: Cine teatro en edificio de oficinas
Superficie: gooo mz

Capadidad: 2500 localidades

Intervenciones: 2009, estudio Urgell-Penedo-Urgell,
reconversion para hotel tematico
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Es el primer cine que se construyd en la avenida g de julio, ocupando un terreno entre medianeras de
30 m de frente. El edificio se completaba con oficinas hasta alcanzar Iso nueve niveles. La estructura es
de hormigdn armado, excepto la parte metalica del techo de la platea. Bl pullman esta sostenido por 6
vigas transversales, sobre las que apoyan 10 vigas longitudinales que se inician en voladizo en la parte
baja y terminan en la viga-tabique, que coresponde al plano ciego sobre la fachada, de dos pisos de
altura, que soporta al pullman y de la que cuelga el piso inferior, Alli se ubicd el letrero con el nombre
de |a sala. En el subsuelo se ubico un microcine para 4o butacas.

El revestimiento exterior es de piedra Mar del Plata pulida con junta a plomo sin trabar, con dinteles y
antepechos del mismo material. La marquesina -que se conservd- se destaca por el brillo de su ilumi-
nacion y por su disefio, comin al que utilizaba en todo el mundo la fima exhibidora MGM. El acceso
tenia columnas circulares de granito, y se cerraba con una reja levadiza, Las paredes del hall de entrada
estaban revestidas con mammol italiano verde alpes para el piso se us6 terrazzo verde onix con juntas de
bronce y un cielo raso con elementos decorativos. Las puertas de |a sala eran de madera enchapadas en
nogal italiano y las escaleras de granito de Tandil con barandas de hierro forjado. El piso de |a sala estaba
revestido con madera virard de disefio dentado para evitar reflexion aciistica, y el cielo raso, suspendido
de 3 a 4 m de altura por debajo del techo para ocultar las cabriadas metalicas que lo sostienen, y los
conductos de aire acondicionado y pasarelas de inspeccion.

Fue inaugurado con una memorable funcion en beneficio de Alpi. Melodia interrumpida, film que recreaba
la vida de la cantante Marjorie Lawrence, interpretada por Eleanor Parker.

El Metro, si bien se mantuvo con su dignidad original hasta entrado el siglo XXI, debié adaptarse a los
tiempos y. ya en 1984, se fragmentd en rtes salas.

El 30 de marzo 2005 el cine dejd de funcionar. En 2007, se utilizd |a sala para ofrecer cena con especté-
tulos musicales de tango en vivo.

Mientras tanto, se llevd adelante la reconversion del edificio, que durante varias décadas estuvo ocupado
con oficinas del Poder Judicial, como hotel tematico dedicado al tango, y hoy el viejo cine se ha transfor-
mado en salones y lobby para el nuevo hotel.
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Atlas Lavalle, 1966

Lavalle 26

Proyecto: 1066

Inauguracion: enero de 1967

Proyectistas y responsables de la obra: Arquitectos
Alberto Prebisch y José Luis Cuesta

Propietario original: Seciedad Anénima Cinematografica
Propietario actual: Alas Cines S.A.

Actual denominacidn: Atlas Lavalle

Estado actual: Existente, en funciones

Tipologia: Edificio Gnico entre medianeras
Superficie cubierta: 3400 m2

Superficie del terreno: 1245 m2

Capacidad: 2000 localidades sala), microcine: 7o
localidades

126

Treinta afos después de la construccion del Gran Rex, el Atlas reinterpreta los conceptos que hicieron
del primero |a sala mds innovadora de su tiempo, adaptados a la estética intemacional de los anos
sesenta. La fachada acristalada, la estructura horizontal de lso entrepisos y el pullmann suspendida con
tensores desde dos grandes vigas de hormigon armado -una en fachada y otra 5 m por detras-, que
salvan la luz de 22 m entre las dos medianeras, sin apoyos intermedios y el juego de niveles entre las
distintas bandejas, evocan |a espacialidad del Gran Rex y de otros proyectos de Prebisch para cines en
el resto del pais.

La estructura es de hormigdn armado, con acero aletado de alta resistencia. Los tres entrepisos ubicados
entre el frente y la pala pullmann estdn colgados de las dos vigas apoyadas en las medianeras. El frente
y el parapeto de la marguesina son de hormigdn visto con ejecucion especial del encofrado para evitar el
costo del pulido posterior. En la sala de plateas se construyd un entramado de vigas y columnas en las
dos medianeras para soportar el techo metdlico y, para evitar salientes debidas a esta estructura en las
medianeras, se ejecutaron vigas de 27 m de luz libre desde el pullmann hasta detras de la pantalla de
proyeccion, que mide 26 m de ancho por .50 de altura.

Un juego de niveles facilita el acceso a las distintas graderias: la platea ubicada a -1.10 m y el primer
balcon, a +2.70. El espacio muestra concepto de unidad. El gran vestibulo de entrada, el primer balcdn,
el hall alto y el bajo a menor nivel que la platea, se suceden en un juego espacial ratificado por grandes
escaleras revestidas en granito macizo sobre hormigdn. Madera de peteribi habano y marmol ocre tratado
en distintas texturas y formas revisten los muros.

En el subsuelo se ubicd un microcine con capaciodad para setenta personas se destin a funciones priva-
das, de preestrenos, y un bar. Los pisos superiores se destinaron a oficinas de la empresa propietaria.
Antes de construirse el Atlas, el mismo predio habia sido ocupado desde las primeras décadas del siglo
XX por otro cine, el Radium.

En la inauguracion del Atlas se estrend el film “Como robar un millon de dolares”, comedia protagonizada
por Audrey Hepburn y Peter O'Toole, y dirigida por William Wyler.
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Ameérica, 1967

Av. Callao 1057

Proyacto: 1967

Inauguracion: 15 de julio de 1968

Proyectistas y responsables de la obra: Arquitectos
Antonio S. Antonini, Gerardo Schon, Eduardo A. Zemborain
v Juan B. Firpo (asociada)

Ejecucidn de la obra: Ing. Rodelfo P. Bramante
Propietarios originales: Cordero, Cavallo, Lautaret y Ortiz
(empresa Cine América)

Estado actual: existente, sin uso regular

Tipologia: Cine, edificio (nico, con oficinas de la empresa
propietaria

Superficie: 5150 m2

Capacidad: 1300 localidades

SARES OQUIEN VIENE A CEMNAR 7

SPENCER TRACY CATHANIND NEPRUNE SIDRIYFOITIOR
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Caracterizado por un amplio ventanal sobre la avenida Callao, el frente del Cine América tiene 38 m
de altura. La sala, coincidente con el nivel de vereda, posee su capacidad para 1300 espectadores,
distribuida en platea y pullman. Se organizé con dos planos de graderias orientadas hacia la pantalla,
quebradas por la ubicacion de la cabina de proyecciones, que se ubicé al mismo nivel de |a planta para
evitar distorsion en la imagen.

Las paredes estan revestidas por pino de oregdn, el cielo raso de configuracion plegada esta formado
por piezas de seccion trapezoidal. Estructuralmente, |a platea estd compuesta por una losa celular de
doble curvatura. Los entrepisos fueron realizados con losas nervuradas de espesor constante apoyadas
sobre vigas. El hall de entrada y el pullman exigian espacios libres de columnas; en consecuencia, las tres
plantas de oficinas, |a sala de maquinas de aire acondicionado, la torre de enfriamiento y el tanque de
reserva debieron apoyar sobre cuatro importantes columnas ubicadas en las medianeras, formando una
de ellas |a caja de ascensores. Son cuatro vigas-pared principales, dos inferiores y dos superiores. Las
primeras sirven de apoyo a los tres niveles de oficinas y al pullman, mientras las dos superiores cierran
el frente y el contrafrente de la sala de maguinas, soportan su peso.

El cine abrid sus puertas con el estreno de la pelicula “iSabes quién viene a cenar?”, con Spencer Tracy,
Katharine Hepbum y Sidney Poitier.
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Salas sin estrenar. Proyectos para cines no construidos

Por los anos 30, la euforia de crear y disenar salas para el goce del séptimo arte iba
en aumento, a pesar de la cantidad de salas ya existentes. Dada la gran cantidad de pabli-
co asistente, segin lo reflejan las cifras estadisticas, podria pensarse que la multiplicidad
de proyectos de escalas varias para salas cinematograficas obedecia a algo mas que a un
gjercicio intelectual: resultaban un buen negocio. De ahi que hubiera proyectos para salas
aun con ubicacion incierta.

Los ejemplos de propuestas para salas cinematograficas no concretados subrayan
la preocupacion de la época por ligar el perfeccionamiento del disefio arquitectdnico con la
modernidad tecnolégica que imponia el cine.

MGF; PM

Cine Olimpia, arquitecto Jorge Sabaté, c. 1935 Cine Continental, proyecto de fachada,
arquitectos Rossi, Tapia y José Moia. Premio en

Exposicidn de Pergamino, 1935

i

-

Propuesta para el cine Metropolitan, Proyecto de cine, arquitectos Jorge Ferrari Hardoy “Mi cine”, arquitecto Andrés Kilnay,
ingenieros G. y 1. B. Joselevich, E. Ramirez y Juan Kurchan, 1937 ¢. 1940
¥ R. Abril, 1936

130



Cines en las bibliotecas. Aportes para una bibliografia
de las salas cinematograficas portenias”

Arq. Marta Garcia Falco
Archivo Histarico SCA

Arq. Patricia Méndez
CONICET. CEDODAL

El contenido de este libro es el resultado de un minucioso trabajo de investigacion
en el que fue fundamental la tarea realizada en archivos y bibliotecas, entidades tanto
publicas como privadas donde se repasaron no sdlo publicaciones sobre cine sino también
sobre arquitectura. Dada la variedad del material consultado, los titulos fueron separados en
dos grandes grupos: por un lado, los textos generales referidos a salas cinematograficas de
la ciudad y, por otro, aquellos referentes a cada sala en forma particular —siempre sefialadas
por el nombre mas conocido-, y ademas, dentro de cada grupo, fueron organizados en
primera instancia cronologicamente y, luego, alfabéticamente.

Dada la velocidad de transformacion de las salas con el correr del tiempo, este
listado es, sin dudas, incompleto. No obstante, con los datos obtenidos hemos intentado
acercarnos a un conjunto documental que aumente el conocimiento sobre la tematica y de
esta manera evite pérdidas mayores, a la vez que tienda a la preservacion o reutilizacion de
estos espacios destinados originalmente a un innovador pasatiempo cultural.

Bibliografia general

Regolamento per I'Esercizio di Spettacoli Cinematografici nella provincia di Torino, Torino:
Stabilimento Tipografico Ditta A. Spandre e C., 1908,

“El cine en los palacios de New York™, en La Pelicula, 98, 8 de agosto de 1918.

“El cine moderno, necesidad de construirlo”, en La Pelicula, 115, 5 de diciembre de 1918.

“iComo deben llamarse las salas donde se proyecten peliculas?”, en La Pelicula, 270, 24 de
noviembre de 1921.
“Es observada la dltima ordenanza de cines-teatros por la respectiva comision superior
municipal, que, a su vez, aconseja una reforma”, en La Pelicula, abril de 1922.
“Buenos Aires no tiene un cine verdaderamente amplio y moderno”, en La Pelicula, 383, 24
de enero de 1924.

“No tenemos en Buenos Aires ningln cine construido de acuerdo a la nueva arquitectura
cinematografica™, en La Pelicula, 390, 13 de marzo de 1924.

“La instalacion de Grganos en los cines realzaria el valor de las exhibiciones™, en La Pelicula,
400, 22 de mayo de 1924.

“Empiezan a notarse ciertas manifestaciones de renovacion en nuestro espectaculo del film®,
en La Pelicula, 404, 19 de junio de 1924.

“Arquitectura Cinematografica, la estética del cine”, en La Pelicula, 406, 3 de julio de 1924.

“Nota grafica de los nuevos cines que en breve tendrd Buenos Aires”, en La Pelicula,
septiembre de 1925.

“Los nuevos cines gue tendra pronto Buenos Aires”, en La Pelicula, 473, 15 de octubre de 1925,

“Continan levantandose nuevos cines”, en La Pelicula, 481, 10 de diciembre de 1925.
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de 1925.

“Cines portenos™, en Caras y Caretas, 24 de octubre de 1925.

“Se nota una evolucién progresista en nuestros espectaculos cinescos”, en La Pelicula, 495,
18 de marzo de 1926.

* Colaboraron en este articulo la
@ . - " ] - "
Los cines deberian de adoptar en sus decoraciones el simbolismo del arte mudo”, en La g4, maria victoria Barragan y el

Pelicula, 512, 15 de julio de 1926. 5r. Leandro Bukavec.
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1942.

“Cines de arte, el film de cada dia”, en Primera Plana, 202, 8 de noviembre de 1966.

“La funcion comienza cuando usted frena®, en Mercado, 11 de marzo de 1971.

“Guia Cultural de Buenos Aires”, 44, junio de 1973.

“Guia de espectador”, en El Mundo, 23 de octubre de 1928 y 13 de octubre de 1945.

“Buia de cines y teatros”, en Clarin, 27 de septiembre de 1955.

Primera revision de Teatro Argentino en el cine. Museo Municipal del Cine, septiembre de
1974.
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